न्‍निबन्घा-जरर जा) 


( उत्कृष्ट साहित्यिक्र तिवन्धों का संकलत ) 


सम्पादक + 


नवल्किशोर एम० ए० 
प्राध्यापक हिन्दी विभाग 
उदयपुर विश्वविद्यालय, उदयपुर 


जयपुर पब्लिशिंग हाउस .. 
चौड़ा रास्ता, जयपुर 


प्रकाणक : 
रामचन्द्र अग्रदाल 
जयपुर पब्लिशिग हाउस 
चोडा रास्ता, जयपुर 


मूल्य २.०० मात्र 


६ मर्वादिकिार प्रकाशक के आधबोन है ) 


मुदक : 


मानुभूमि प्रिंटिंग प्र स, जयपुर 


दो शब्द 


प्रस्तुत संकलन में वैज्ञानिक-मास्त्रीय लेखों और कलात्मक निवन्धों का 
चयन है। संपादक का लक्ष्य अधिक से अधिक साहित्यिक लेखों और यथासम्भव 
सभी प्रचलित निवन्ध-प्रकारों को सम्मिलित करने का रहा है। विज्ञान, स्वास्थ्य 
सामाजिक समस्या, खोज, व्यंग्य-विनोद, सॉास्कृनिक समस्या और साहित्य से 
सम्बन्धित लेख झौर निवन्ध इस संग्रह में है। हिन्दी के सुप्रतिष्ठ लेखकों की 
इन रचनाग्रो को छुनते समय यह विस्मृत नहीं किया गया है. कि यह संकलन 
विश्वविद्यालय कौ प्रवेशिका प्रोर प्राथमिक कक्षाओं के हेतु प्रस्तुत किया जा 
रहा हैं। श्रतः ये सुवोध-स्तर के ही निवन्ध हैं, किन्तु सुबोधता स्तरहीनता का 
पर्याय नहीं है। अ्पेक्षित-स्तर के अभाव में हिन्दी-शिक्षा को शोचनीय स्थिति 
का सामता करना होगा। इस तथ्य को ध्यान में रखकर ही प्रस्तुत निभ्नन्ध 
संकलित किए गए हैं। भ्रन्त में प्रस्तुत संकलन में जिन क्रतियों से और जिन पघ- 
पत्रिकाओं से निवन्ध संक्रलित किए गए हैं, उन कृतिकारों और संपादकों के प्रत्ति 
आभारप्रदर्शन मेरा फत्त ब्य है ! 


“सम्पादक 


राष्ट्र गीत 


जन-गण-मन--अधिनायक जय हें, 
मारत-भाग्य-विवाता । 

पजाब, सिन्धु, गुजरात, मराठा, 
द्राविड, उत्कल, बंगा । 

विन्ध्य,, हिमाचल, यमुना, गंगा, 


उच्छुल जलधघि--तरंगा । 


तव शुभ नामे जागे, 
तव शुभ श्राशिप माँग! 
गाये तव जय ग्राथा । 
जन गशण--मंगलदायक जय है! 
भारत-भाग्य-विधाता । 
जय है ! जय हे | जय हे ! 


जय जय जय, जय है ! 


अनुक्रमशिका 
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झ्रौर नई द्रनिया) 
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आप (महापुरुष की याद में) 
4 /“पीध, .राष्ट्र-निर्माण और महिला-लेखिकाओं का दायित्य 
महादेवी / रे (साहित्य एवं कला) 


(साहित्य एवं कला) 


(प्राचीन सॉस्कृतिक परम्परा) 
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पाव्रा-संस्मरण) : ' 


(११) जन्म-दिन : ु 
श्री इलाचन्द्र जोशी (आत्म-संस्मरुण)।.. ६० 
५ (१२) हेलेन की प्रेम-कहानी और वाय का विध्वंस : 
डा० भयवंतशरण उपाध्याय (इतिहास और अभियान) १०१ 
(१३) परमाणु वम और गीता : (एक वार्ता 
श्रीमती कमला रत्नम्‌ दर्शन श्रौर विज्ञान) ११०७० 
(१४) श्रनन्त शुन्‍्य की अनिड्िचित राहे : 
श्री कुमार कश्यप (विज्ञान के बढ़ते चरण). ११६ 
(१५) एण्ठीवॉयटिक्स : 
श्री मगवती प्रच्नाद तिवारी (चिकित्सा के चमत्कार और 


मोत को चुनौती) १२६ 


प्रसतावना 
[१] 


निवन्ध 

भारतोय साहित्य में निवन्ध का प्रादुर्भाव पाइ्चात्य प्रभाव के परिणाम- 
स्वरूप हुआ, पव्चिम में भो वह एक नातिप्राचीन साहित्य विधा नहीं है, किन्तु 
वह गद्य-साहित्य का महत्वपूर्ण और विशिष्ट अ्रग है । 

परिभाषा 

निवन्ध गनद का ब्युत्पत्तिपरक अर्थ विशेष रूप से बँधा हुआ है। 
संस्कृत साहित्य में तर्क-प्रतिष्ठित धर्म-सम्बन्धी विश्विष्ट विवेचनों के प्रसंग में 
इसका व्यवहार होता था,” किन्तु श्रवः इसका प्रयोग अग्रेजी [98889 (एसे) 
के पर्याय के रूप में होता है। 'एसे' का अर्थ होता है-प्रयात । निबन्ध एक ऐसी 
रचना का बोधक है, जिसमें किसी भी विपय को लेकर लेखक अपने व्यक्तित्व 
की अभिव्यक्ति का प्रयास करता है। निबन्ध के प्रवतंक मौन्टेन की रचनाओं में 
तारतम्य और श् खला का अभाव था, मुख्य सूत्र का भ्रात्यन्तिक त्याग न होने 
पर भी विपयान्तर होता था, किन्तु ये बातें उसकी आत्माभिव्यक्ति में सहायक 
भरी ।* इस नये साहित्य-रूप का सौन्दर्य इतना अपूर्व था कि उसकी परम्परा 
स्वतः चल पड़ी और इस प्रकार निवन्ध की साहित्यांग के रूप में प्रतिष्ठा हो गई। 
मौस्टेन की परम्परा के निबन्धों को ही आदर्श मानते हुए सुप्रसिद्ध श्रग्रेज समीक्षक 
डॉ० जान्सन ने निवन्ध को जो परिभाषा दी थी उसके अनुसार वह 'चिन्तन की 
एक उच्छिन्न प्रणाली है', वह एक अनियमित व अथुर्' रचना है, मर्यादित 
और व्यवस्थित कृति नहीं । किन्तु निवन्ध का यह आदर्श आगे मान्य नहीं रहा, 
१, धर्मशास्त्र से सम्बन्ध रखे वाले तके-वितर्कात्मक लेबों को निवन्ध कहते थे। 

इनमें प्रमाणों के एकत्र करने के उपरान्त उनका 'तिबन्धन' होता था । 
२, मौस्टेन का कथन था कि 'अपते निवन्धों का विपय मै रवयं हूँ । 


नर 


प्रस्तावना 


यद्यपि लेखक के व्यक्तित्त को अभिव्यक्ति उसकी मौलिक विद्ेपता हैं तवानि 
उसका सर्वथा अ्रभार्यादित और अव्यस्थित होना आ्रवदयक नहीं। अंग्रेजी कोप मे 
जो नई परिभाषा मिलती है उसके अनुसार निवन्‍्ध किसी विपय-विशेष थी 
विपयांग पर लिखी गयी मर्यादित आक्रार की रचना है, मूल रूप में पूर्णता का 
अभाव जिसमे अभिप्र त था; किन्तु भ्रव न्यूनाधक उदात्त-यंली से समलंकृत, पे 
विस्तार में सोमित रचना के लिए उसका प्रयोग होता है ।' स्व॒० बाबू ग्रुलाव- 
राय ने निवन्ध की सभो विशेषताओं को ध्यान में रखकर यह परिभाषा दी है: 


“निबन्ध उस गद्य-रचना को कहते हैं जिसमें सीमित आकार के भीतर 
किसी वियय का वर्णन या प्रतिपादन एक विशेष दिजीपन, स्वच्छुन्दता, सौप्ठत 
और सजीवता तथा आवश्यक सगति और सम्बद्धता के साथ किया जाता है ।” 


लेखक का व्यक्तित्व श्रीर निब॒न्ध 


गद्य को कवियों की कसौटी कहा गया--गद्य' कवीनां निकपं बर्दा'त | यंदि 
गद्य कवियों की कसौटी है तो आचार्य शुक्ल के आदों में निवन्‍्ध गद्य की बसौटी 
है । गद्य का सर्वाधिक परिष्कृत रूप निबन्ध में ही उपलब्ध होता है। निबन्ध 
गद्य के अन्य रूपा से जो विशिष्ट हैं उसका कारण यह है कि उत्तमें लेखक के 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति सबसे अधिक होतो हे और इस दृष्टि से बह गीत-काव्य 
के निकट है । यदि किसो रचना में केवल विचार हैं, अन्य मतों का सार है 
बहुत सी सामग्री संकलित है, किन्तु लेखक का “आत्म” अनुपस्थित हे तो वह 
रचना निवन्ध नहीं है, उसको गराना शास्त्रादि के अन्त्गंत ही होगी । विश्न्ध- 
कार के व्यक्तित्व से सम्पन्न होना निवन्‍्च की अनिवार्य विशेषता है । 


साहित्य का मूल अयोजन आत्माभिव्यरिः भले हो न हो, किन्तु तू कि साहि-त्य 
कार व्यापक सत्य को निजी करके देंखता है और निजी हृष्टि को फिर साधा- 
रणा बनाता है, ग्रतः आत्माभिव्यक्ति श्रनिवार्यतः साहित्य का एक उपादान है । 
साहित्यकार के समग्र व्यक्तित्व का प्रकाशन गीत तथा व्यक्तिपरक कविता के 
प्राध्यम से पद्य में और निवन्ध के द्वारा गद्य में होता है; इसलिए ये साहित्य- 
वधाएँ आत्माभिव्यक्ति के प्रयोजन को लेकर ही भ्रस्तिल धारण करती हैं। गीत 


प्रस्तावना ३ 


के लिए सुस्त:दुख के घनीभृत-क्षणं। को और कविता के लिए विशेष मन.स्थिति 
की अपेक्षा होतो है, भाषा भों तदनुरूप अनुणासित अभिव्यक्ति में आबद्ध होती है; 
किततु निवन्ध में साहित्यकार का 'स्व' सहज और निर्वाघ रूप में व्यक्त होता है । 
निवन्ध शरद का व्यवहार हिन्दी में विचारात्मक ग्रौर समीक्षात्मक लेखों के लिए 
भी होता हैं, पर यहाँ ग्रभिप्राय उस प्रकार के निवन्ध से है जो निजी राग्रात्मकता 
से सम्पन्न होते के कारण कारयित्री प्रतिभा का परिणाम है और जिसके सृजन- 
हेतु भावयित्री प्रतिभा का व्यापार नहीं होता । लेख में वेवल विषय का विवेचन 
होता है और निवन्ध में लेखक अ्रपती समुची सत्ता के साथ उपस्थित रहता है । 


प्रत्येक साहित्य-रूप अपनी कुछ विद्येपताएं अजित कर लेता है, जिनके 
आधार पर हम उसके तत्वों का निर्धारण करते हैं । ये तत्व रिथिर-प्रकृति के महीं 
कहे जा सकते; क्योंकि साहित्य-छूप के विकास के साथ' इनमें भी परिवर्तन- 
परिवर्धन होता रहता है । निवनन्‍्ध का सबसे प्रमुख तत्व ज॑ंसा कि उल्लिखित 
हो छुका है 'निजी रागात्मकत्ा' या आत्मपरकता' है। इस श्रात्मपरकता की 
बहुविध अभिव्यक्ति के कुछ सामान्य रूपों पर यहाँ प्रकाश डालना उचित होगा । 

निबन्धकार के व्यक्तित्व के प्रकाशन का प्रथम और महत्वपूर्ण साधन 
“उच्छिन्न-चिन्तन' है । वह किसो विषय का ताकिक और व्यर्वात्थत प्रतिपादन 
नहीं करता; प्रावश्यक और अनावश्यक प्रसंगान्तर करके भ्रपनी प्रवृत्ति और रुचि- 
अरुचि को प्रकट करता है । ह॒ 

“तत्वचिन्तक या दाशेनिक केवल अपने व्यापक सिद्धान्तों के प्रतिपादन 
के लिए उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सूत्रों को पकड़कर किसो ओर सीधा चलता 
है और बीच के ब्यौरों में कहीं नहीं फंसता । पर निवन्ध-लेखक अपने मन की 
प्रवृत्ति के अनुसार स्वच्छन्द गति से इधर-उधर फूटी हुई सूत्र-शाखाओं पर 
विचरता चलता है । यही उसकी श्रर्थ-सम्बन्धी विशेषता है। & » “जो 
करुण प्रकृति के हैं, उनका मन किसी बात्त को लेकर, अर्थ-सस्वन्ध-सूत्र पकड़े हुए, 
करूश स्थलों की ओर भुकता और गरम्भोर वेदना का अनुभव करता चलता हैं। 
जो विनोदशील हैं उनकी हप्टि उसी बात को लेकर उसके ऐसे पक्षों की ओर 
दौड़ती है, जिन्‍्हें सामने पाकर कोई हँसे बिना नहीं रह सकता ॥0//0ै7ै3«०«"-न्‍ 9$ 


हु प्रस्तावना 
शुवलजी का यह उद्धरण प्रसंगान्तर पर अच्छा प्रकाश डालता & हर्लाँकि 
सम्बन्ध-सूत पर उतका आग्रह अधिक हैं। नाम मात्र के सम्वस्वन्यूत्र को लैंकेर े 
लेखक कहीं का कहीं पहुँच जाता है । यह प्रसंगान्तर करुण-विनोदशोल आदि 
सामान्य प्रवृत्तियों को ही नही प्रकट करता, लेखक की नितान्त विश्िष्दता को 
भी व्यक्त करता हैं । उच्छिन्न चिन्तन का एक दिलचस्प उदाहरर्ण देखिए- आज 
एक चेरण खत आया » » » चैसे ऋषि रस दो हैं, कपल और गोरा ईस 
पर कम मजाक नही किये गये । कल-परसों अखबारों में गोरे न्याय की एक 
मूना पढ़ा कि .एक काले हव्शी को एक गोरी श्रमरीकन महिला का अवर स्पश 
करने के अपराध में जिन्दा जला दिया गया. दूसरी ओर एक अग्रज 
ने एक हाशन पर बलात्कार किया, जिस पर उसे बोस-बीस डालर 
'जरीमाना' हुआ और वह भी किश्त से वह भर सकता हैं -छूट गया। 
सूरदास भले कहते रहे हों 'कारे की प्रीत विपरोत! कुछ भी हो यहाँ तो उल्नदा 
मामला है | गोरों को सदा ही सर्वत्र कन्सेशन या छूट है “व-/+ ४ (बेरंग-: 
प्रभाकर माचवे) बेरंग चिट्ठी के रंग-मूत्र से लेखक रंग-भेद पर पहुँच गया और 
गोरो सम्यत्ता को हँसी उसते खूब रस लेकर उड़ाई है। निबन्धकार के व्यक्तित्व 
ओर उसकी विचारधारा की अभिव्यक्ति इस प्रकार 'उच्छिन्न चिन्तन के माध्यम 
से ही होती है | इसी विश्येपता के कारग्य गम्भीर निवन्धों में भी शारत्राडम्बर 
नहीं होता, लेखक पाठक को पूरे विश्वास ( (०7ग्रिवे८घ०७ ) में लेकर अपती 
बात कहता हैं और पाठक लेखक से गहरी आत्मीयता का अनुभव करता है । 


व्यंग्य-विनी द का स्थान भी निवन्ध में महत्वपूर्ण है । विनोद तबीयत को 
शुदगुदा देता है और गम्भीर वात भी बहुत सरल हो जाती हैं| व्यंग्य से सारे ऊपरी 
झ्रावरण हट जाने हैं, और वास्तविकता अपते नग्न-रूप में उपस्थित हो जाती 
है । जिन निवन्धों में युग के प्रग्त उठाये जाते हैं, जीवन की समस्याओ्रों को 
अस्तत्त किया जाता हे, मानवे-प्रक्ृति के अव्ययन का प्रयास होता है, ध्यंग्य-विनोद 


का समावेश रोचक बना देता है, जैसे कि कविता के प्रभाव को अनुकूल 
सम उत्हय अदाव कर देती है । गम्भोर सत्य को सहज सम्परेण्य बनाते के लिए ' 
ब्यग्य-वियेर को अउेक्षा उच्चकोर्टि के विचारात्मक निवन्ध में होती ही 


हट 
घुक्तनजोी के निबन्ध बड़े गम्भीर 


हे । 
हैँ, पद विपय-प्रतियादन में व्यंग्यमयी 


प्रस्तावना ज्‌ 


अली फा उपयोग करने से बहुत सरस भी हैं। लोभ भौर प्रीति के 
गम्भीर विवेचन के वीच प्रसंग आते ही वे लोभियो पर घछृणापूर्वक हँसते 
हैं. “लोभियों, तुम्हारा अक्रोध, तुम्हारा इच्दिय-निग्नह, तुम्हारी मानापमान- 
समता, तुम्हारा तम अनुकरणीय है । तुम्हारी निप्ठुरता, तुम्हारी निर्लज्जता, 
तुम्हारा अविवेक, तुम्हारा अन्याय विगहंणीय है । तुम धन्य हो ! तुम्हें घिक्कार 
हैं ?” यहाँ शक्‍लजी को लोभ के प्रति प्रतिक्रिया रपष्ट है, लोभी का--चाहे वह 
“धन-लोभी हो, चाहे रूप-लोभी-वे सदा तिरस्कार करते हैं। यही कारण है कि 
साहित्य में रूपासक्ति के प्रसंग उन्हें तभी भाते हैं, जबकि वे प्रम से संसिक्त 
होते हैं भर मर्यादित जीवन के अनुकूल होते हैं। व्यग्य का उत्कृष्ट उदाहरण 
देखिए, “इस विरोधाभास वाली बात को आप भारत का अपमान न समभें । यह 
, वास्तव में संसार के सात श्रचरजों में आठवीं है। नहीं तो यह कैसे होता कि 
जिस देश ने “वसुर्थव कुट्रम्बकम्‌' का आदर्श संसार के सामने रखा, उसी ने जात- 
पांत की व्यवस्था भी दी-और ऐसे विकट रूप में कि वह इस्लाम भौर ईसाइयत 
पर भी हावी हो जावे ? नए ईसाइयों को छूआहछूत वरतते देखकर हमने एक 
बार श्राइचर्य प्रकट किया था तो उन्होंने कहा था, “ईसाई हो गए तो क्‍या 
हुआ ? धर्म थोड़े ही छोड़ दिया है ?” जिसने कहा “तत््वमसि', शिवो56हम्‌', 
'अहं ब्रह्मास्मि', उसी ने तेंतीस कोटि देवता भी गिना दिए ?” (सब रंग : राष्ट्र 
के प्रतीक : कुदिव्चातनो अथवा अजय”) व्यग्य-विनोद का नियोजन निवन्ध में 
उस समय आवश्यक हो जाता है, जब अभिव्यक्ति की आजादी न हो या बात 
को सीधे ढंग से रखना अवाछनीय हो । वध्यंग्य-विनोद आन्तरिक उत्साह का 
ध्यंजक भी है। भारतेन्दु-युगीन निवन्धकारों को व्यंग्यमयी प्रवृत्ति वाहरी लाचारी 
से अधिक भीतरी जिन्दादिली से प्रेरित है। 


े निवन्धकार के जीवन-दर्शेन की स्पष्ट अभिव्यक्ति निबन्ध को सर्वथा निजता 
प्रदान कर देती है। शुक्लजी के ण्विन्चों में व्यक्त उनको मान्यताएं जीवन 
: के प्रति और साहित्य के प्रत्ति उनके दृष्टिकोण को सम्यक्‌ रूप से अभिव्यक्त 
करती हैं। हजारीप्रसाद द्विवेदी के निबन्धों में सबंत्र जीवन के प्रति एक | 
आरथावान्‌ व्यक्तित्त का रपनदन मिलेगा--“यह जो मेरे सामने कुटज का 
लहराता पौधा खड़ा है, वह नाम और रूप दोनों में, श्रपनी श्रपराजेय जीवन- 


८ प्रश्तवितां 
शक्ति की घौपणा कर रहा है। इसीलिए यह इतना आकर्षक है। » में बोर 
और कुपित यमराज के दारुण निःश्वास के समान धबकती लू में यह है 
भी है और भरा भी है, दुजन के चित्त से भी अधिक कठोर फ्रोपांण की काए 
में रुद्ध भ्रजात जलखोत से वरवर्स रम खींचकर सरस बना हुआ है रा 
मूर्ख के मस्तिष्क से भी श्रधिक सुने गिरि-कांतार से भी ऐसा मस्त थनो हैं कि 
ईर्ष्या होती है। कितनी कठिन जोवन-शरतिः हें? » 5६ 35८ कुटज कया कैंवर्स 
जी रहा हे? « »काहें वाले, किस वास्तें, किस उद्देशय से ? कोई नहीं 
जानता | मगर कुछ बडो वोत॑ है। स्वार्थ के दायरे से बाहर की वात हैं 
% % » भनुष्य जी रहा है, कैवले जी रहा है, अपनो इ*्छा से नहीं, इतिहास- 
विधाता की योजना के अनुसार । किसी कौ उससे सुख मिल जाए, शरहुत अच्छी 
बात है, नहीं मिल सका, कोई बात नही, परन्चु उसे अभिमान नहीं हीरा 
चाहिए | थुसत पहुँचाने का श्रभिमान यदि गंलत' है, तौ दुःख पहुंचाने का अभिमार्त 
मो विश गलत है ।” (कुटज-कादम्बिनी-तवम्भर, ६०) + 


| * शैल्‍ुव कोटि के निवन्‍्ध साहित्यिक प्रसगो से सम्पक्ष रहते हैं / लेवक 
प्राचीन-ग्र्वाचीन, देणी-क्दिक्मी साहित्य को अवसरासुकूल भर इच्छावुमार 
उपयोग करठा है-+कथा, घटना. पात्र, उक्ति जिसकी भो जरूरत हो + अपना 
भाग्य उपयुवंतत पात्रों के साथ जोडकर विवबन्ध लिखी समय नियधकार अपनी 
विपत्ति से भी रस ले सकता है--धघर फुक तमागा देख सकता हे । एक ऐसा 
ही प्रसाड् यहाँ उद्घृत हैः-“पाकैट कटा और सो रूपये गए तो जरूर | पर मुमें 
बडी खुशो हुई श्र इसमें भी मुझे पश्मोत्मा की दया का संकेत हो दिखलाई 
पडा | ४ 3४ »४ « मृच्छकटिक के शविलक की याद हो आई. लिंसते चौर- 
कम सम्बन्धी अपने झारत्रोय ज्ञान का परिचय दिया हैँ। में सोचने संगा कि 
शवबिलक ने जो परचि प्रकार से संघ की आकृति का वर्णन किया है उनमें से मेरे 
पाकेट की कटी भ्राकृति किस श्रेणी मे ग्राती है । सच मानिए जब मैने श्रपने 
पाकेट पर अद्धचस्द्राकार देसा तो वंस मन में यही हुआ कि हैं कोई ऐस) काव्य 
का धीरोदात्त या घोर ललित नायक जा नखक्षत करने में इतने पाटव का दावा 
कर सकता हूँ।। जयंत सोता की कडुको पर चोंच मार कर भगा तो कवि मे 
'यह बह कि मानों राम को शिक्षा दे रहा था कि नखक्षत' कैसे करता होता है ४ 


प्रश्तीचनी 8 


भे सोचने लगा कि एसें पोकैटेमार ने भु्के क्या विक्षा दी हे ? (मेरी दिल्‍ली 
थाना : विचार के प्रवाह ) । 


लेंबक के व्यक्तित्व को अभिव्यवित निबन्ध॑ की प्रथम अनिवायंता है और जो 
भी उपकरण व्यक्तित्व-प्रकाशन में सहायक हो सकते है, वे सब ग्राह्म होते है । 


विशेषता ऐं 


किसी विपय॑ पर लेखंक के ही हंप्टिकोग की अभिव्यविंत होने के कारण 

निवन्ध में एक प्रकार की अपूर्णता का भान होतो है, किन्तु चह स्वत्तः पूर्रा 
_ रचना है पर्योकि विपयगत्त पूर्णाता के रथान पर उसमें. विपयीगत्त पूरराता। होती 
है । निषन्धकार पूरी रवच्छन्दतो से भ्रपनी चात कहता है, अत्तः उसको विपया- 
न्तर होने को भी सम्भगवनाए' हैं । यह विपयान्तर रचना के लिए उत्कपंक ही 
झोता है, यदि लेखक मुख्य सूत्र का एक्स परित्याग न करे। निबन्ध अपनी 
सरसता के कारण ही पाठकों को प्रभावित करता है | वह जितनी सुमम विधा 
प्रतीत होता है, वाज्तव में उसका सूजन उतना ही द्ुष्कर है; उसेश्पेचक बनाने 
के लिए बहुत वर्ड रचना-कौशल की श्रपेक्ष है। विचार«प्रधान और गंभीर 
'निबन्ध तो नितान्त नोंरंस और अंग्राह्म सिद्ध हों, यदि उनमें बोच-बीच में हारय- 
ध्यंग्यादि के द्वारा एक हल्का वातावरण ने घना दिया जाए। इसलिए निवन्ध 
को “मस्तिप्क बा गिथिल प्रवाह' कहा गया है। बाबू श्यामसुन्दरदास का 
यहना है कि “वाच में (तबन्‍्ध को शिथिल शैली अत्यधिक प्रभावशालिनी 
होनी चाहिए त्ौद्धिक विचारों की शुप्कत्त और दुरूहता को दूर करने के लिए 
नित्रन्ध-लेखकों को यह प्रधान साधंन है । इससे वे परठकों के हृदय को अपनों 
- और आकृष्ट कर लेते हैं। उन्हें शैधिल्यपूर्ों हल्का वातावरण वनाना कना 
- की हृष्टि से आवश्यक होता है।” विचार-अ्रधात निबन्धों में यह शिथिलता 


शंभीरता एवं प्रौद्ता की अविरोधी होनी चाहिए । निबन्ध के विस्तार के विपय : 


45 


में यद्यपि कोई बन्धन नहीं है, किन्तु अपेक्षित प्रभाव के लिए उसे आकार में 


| 

सीमित होना चाहिए, भ्रतः वह एके मर्यादित आकार की रचनों हैं। लॉक ने ! 
हे 

ँ 


कई सौ पृष्ठों के अपने ग्र'घ का नाम निव॑न्धे ही रखा था किन्तु उसे निवन्ध 
भहीं कहा जा सकता । बहुत्त विस्तृत होने पर निवन्ध प्रबन्ध में परिणत हो 


् 


कह 
4५ 


दे प्रस्तावना 
जाता है। जैसे विषयीगत वने रहने के लिए प्रगीत को संक्षिप्तता की अपेक्षा हैं 
बसे ही निवन्ध भी महाकार का वरुण नहीं कर श्चकता । 


निवन्ध की उल्लिसित विशेषताओं को इस रूप में रखा जा सकता हैं 
स्वहप 


(१) निबन्ध में लेसक के व्यक्तित्व और निजीपन की झभिव्यक्ति का महसवे 
प्रमुख होता है। निवन्धकार का पाठकों से सीधा सम्बन्ध होता है. वह उनकी 
आत्मीय वनकर अपनी वाल कहता है। 


(२) अपशरा का भाव होते हुए भी मिवन्ध स्वतः पर्णा रचना है| लेलक 
की स्वच्छन्दता उसमें वर्तमान होती हे, किन्तु बह मर्यादाहीन रचवा नहीं हैं। 


(३) सरसता और रोचकता निवन्ध का एक आवश्यक ग्रुण है । 


(४) निबन्ध एक प्रीमित आकार की गद्य-रचना है । 


निबन्ध के प्रकार 


निवन्ध का वर्गीकरण हिन्दी के विद्वानों ते प्रायः इस प्रकार किया हैं-7 
(१) वरानात्मक निवन्ध, (२) विवरणात्मक निबन्ध, (३) भावात्मक निवन्ध 
गौर (४) विचारात्मक निवन्ध | 


बाबू गुलावराय के अनुसार वर्णेनात्मक निवन्धों में वस्तु के स्थिर रुप की 
बणंत होता है और विवरणात्मक निवन्धों में वस्तु के मतिकोल रूप का निरूपण 
होता है--यथ्रा प्राकृतिक ह्यों, दर्शवीय स्थानों, सुन्दर वस्तुओं आ्रादि पर लिखे 
गए निवनन्‍्ध वर्सनात्मक अकार के होगे और याचाओं, घटनाओं, उत्ववों आदि पर 
लिखे गए मिवन्ध विवर्णात्मक होंगे | वर्णवात्मक निवन्ध की समता मूर्त॑ चित्र 
से की जा सकतो है, जिसमें पटभूम में हृ्य अपनी सम्पूर्ण यथार्थता में विद्यमान 
रहता हैं और विवरणात्मक निवन्ध को तुलना में चल-चित्र कौ लिया जा सकेंता 

जिनमें एक के पश्चात्‌ एक घटनाएं मिलक्रर एक क्रम में दृश्य रखती है । 

प्रकार दिल्ली का वर्णन वर्शानात्मक निश्वन्चध कप विषय होगा और जयपुर 







यात्रा विवरणात्मक निवन्ध के अ्स्तर्गन प्राएंगी । वरशानात्मक झौर 
निंवन्‍्धों का यह प्रन्तर बड़े स्थल प्रकार का है, जिसे सदा 


कियो.जा सकता । 








के हृदय से निकले ये निवन्ध सीधे पाठक के हृदय पर प्रभाव डालते हैं। 
पीट आगन्तत्व पररु्त होता है, कल्पना-्तत्व गौण और बुद्धि-तत्व भ्रत्यन्त 
हा है । भावात्मक निवन्धों में निबन्धकार कभी अपनी श्रमुभृति 
जीता के माध्यम से संप्रेप्य बनाता है, जैसे महाराजकुमार रघुवीरसिंह 
“में एक पूरे चातावरण की सृष्टि की है, जाहजहाँ और म्रजहाँ का 
का प्रय शग्द-चित्रों के रूप में मुर्त हो गया है श्रौर लेखक का श्रनुभूति 
हमारे, हृदय को श्रपने साथ बहा ले जाता है। फभी निबन्धकार किसो 
चैतर्म गे: के गहरे सम्पर्क में श्राता है, कालान्तर में उसके पुनः सम्पर्क या 
से उसके हादिक आवेग तरल बन कर फूट पड़ता है। इन निबन्धों में 
संवेदना प्रमुख होती है । कभी लेखक हास्य और व्यंग्य द्वारा एक शोर 
“करता है, दसरी ओर सामाजिक कुरीतियों पर तीब्र प्रहार । 









१७ प्रश्तावनां 
नहरा की तरह उठती-गिरती रहती है भर और ()) विक्षेप्ली--जिसमें 
भावनाएं उजड़े रूप में भ्राती है और तारतम्य का अभाव होता है । शैलियों 


का यह विभाज॑न धहुत संगत नहीं कहा जा सकता, इनको निबन्धों में पहचानने 
का कोई निद्िचित प्रतिमान नहीं हो सकता। 


चिचारात्मक निनन्धो में बृद्धितत्व का प्रधोनता हीती है, पर 'भावनों 
की भ्रन्द+मल्लि भी प्रवाहित होती रहती है । थधात्रा को निकलती तो है धुद्धिं 
पर हृदय भी अपने रमने के स्थल बराबर पाता रहता हैं। प्रसादजी ने कविता 
को 'चिन्तन के क्षणों की अनुभूति' कहा हैँ, पर कत्रिता पर यह परिभाषा उतनी 
लागू नहीं होती जितनी चिचारात्मक विवन्धों पर । अ्रनुभूतिजन्य विशिष्टर्ता के 
कारण ही ऐसी रचनाएं शास्त्र के अन्तर्गत न होकर साहित्य के श्रम्तर्गंत होतीं 
है अनुद्ठ॑ति-मार्ग में ही लेखंक का अन्तरंग व्यक्तित्व प्रकर्ट होतो है। ऐसे 
मिवन्धों द्वारा ज्ञानोजन और आनमंद का एक साथ लाभ होता हूँ । शुक्लजी के 
घन्दों में 'श्रमसाध्य नूतन उपलाध' होती हूं । विचारात्मक पिवम्धों में विषय कां 
प्रत्तिपादन तबंग्रतिष्ठित होता है, किन्तु झास्त्र के समान उसका केक्‍्ल वस्तुपरके 
प्रतिपादन नहीं होता, लेखक के व्यक्तित्व का समावेच प्रवश्य . होता है। ऐसे 
निवन्धों में लेखक साहित्यिक ग्रन्थों से उदाहरण देकर रस-संचार करता है, ब्रीच- 
बीच में हास्य-व्यंग्य का भो पुट देती है ओर इस प्रकोर ये निवन्ध गम्भीर हौकर 
भी सरस बने रहने हैं। आचार्य शुवैल के घब्दों में “शुद्ध विचोरात्मक >बन्धों 
का चरम उत्कर्प नहीं कहा जो सकता ह जहाँ एक*एक पैराग्राफ में विचार दवा: 
दबाकर कसे गये हों और एक-एक वाक्य विसी सम्बद्ध विचार-खण्ड को छलिये- 
हो ।' पर यह तो शैलीगत आदर्भ को एक अलग मान्यता हुई । 


विचारात्मक निवन्ध के अनेक भेद विये जाते हैं। साहित्यप्समीक्षां 
सम्बन्धी लेख आलोचनात्मका निवस्ध लहलाते हैं। आलोचनात्मक निबन्ध भी 
वर्मो में कोट जाते हैं*-(१) सैद्धान्तिक समीक्षा सम्बन्धी--जितमें किसी 
साहित्यिक सिद्धाल का विवेचन ही. (४१) व्यावहारिक समीक्षा सम्बस्धी-* 
जिनमें किसी ऋूति या कृतिकार पर प्रकाण दाला गया हो श्र (३) गवेपणार 
ह्मवा- “जितमें किसी साहिटियेके विषय परअनुसंधानपूवक प्रकाश शला गया हो | 
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पर वास्तव में जिन्हें 'एस' ( [8009 ) कहते है--जिनमें नेखक के व्यक्तित्व 
को प्रधानता होती है, उनके अध्तर्गंत आलोचनात्मक निवस्ध नहीं श्रा सकते | 
अानोचनात्मक विव॑न्ध समालोचना या काव्य“णारत्र के हो श्रग हैं भौर इसहें लेख 
ही कहा जा सकती हूँ; क्योकि साहित्य से सम्बन्धित होने पर भी समालौचना' 
हैँ तो गारत ही । 


विचारात्मक निक्‍न्‍्धों में दो धकार की शैलियों की धर्चा की जाती है-- 
() समास-प्रधान भर () व्याप्त्प्रधान । समास”प्रधानं शैली में क्रम से 
वम विद्धार में अधिक से अधिक कहने की प्रवृत्ति होती हे, गांगर में सागर भरने 
का प्रयत्न कियो जाता है और व्यास शैली में विचार को प्रतिपांदन फैलाव के 
घाथ होता हूँ, धात समझा संमर्का कर कही जाती है । विचारात्मक निन्रन्‍ंधों में 
विचार-प्रकाशन की भी दों पद्धातियों कॉ उल्लेख किया जाता है-«() श्रागमन 
पद्धतिल-विद/्धकाौर विषय की व्योध्या करती हुआं निष्कप॑ पर पहुँचता है ओर 
(३) निगमन-पद्धतिल सूच बताकर निषन्धकार व्याज्या करता हे श्रर्धात्‌ निष्कप॑ 
पहले, व्यास्यो बाद भे। रोमचन्द्र शुबल की शैली सभास-प्रधान और निगमनात्मक 
घतायी जाती है और ध्यामसुम्दरदास की व्यास-त्रधाँवन और आ्रागमनात्मक । किंतु 
आलियों का इस प्रकार एकास्त पृथर्वकरण समीचीन नहीं है । समास-प्रधान और 
ध्यास-प्रधान दीनों शेलियाँ एक॑ ही लेखक॑के एंक ही निषन्‍्ध में मिल सकती 
हैः--राभ॑चन्द्र शुवल के किसी भी निर्न्ध को लिया जा सकता हे, जहाँ वे कभी 
सूत्राप्मक जैली को अंपनातें है श्लौर कभी दिषय का विस्तार से विग्लेषण भी 
फरते है । * 
९ तया इृप्टिकोए 
हिन्दी में “निव॑स्ध' शब्द का प्रयोग बहुत व्यापक अर्थों में होता है-- , 
धर्गीकरण की प्रक्रिया से ये विभेद बढ़ते ही जाएँगे। अतः विभिन्न प्रकार के | 
निबन्धों का ऐसा विभाज॑न ही उचित होगा जो कम से कम जटिल और अधिक 
से अधिक संगत हो । कुछ आधुनिक विद्वानों के अनुसार निबन्ध के केवल दो -, 
विभागों का निर्देश पर्याप्त होगा:++ - | 


र 


पं) उपयोगी अथवा मोसताय॑ं-वैज्ञानिक निवस्ध : इनका प्रयोजन 
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ज्ञान-वर्धन या गारत्रीय मन्तस्यों का प्रतिपादन होता है। इस रचनाश्रों में वस्तु- 
गत विवेचन की प्रधानता होती हूँ । इन्हें 'लेख' को संजर दी गई हूँ, क्िस्तु 
तिबन्ध शरद भी हिन्दी में इनके लिए वहु-प्रचलित रहा है । साहित्य-गारत्र 
सम्बन्धी अथवा आलोचनात्मक निवन्‍्ध भो इसी वर्ग के अन्तर्गत आएंगे । 
निवन्धकार की वयक्तिकता का अभाव इनमें न हो, उसकी अभिव्यक्ति का श्रवसर 
नहीं होता । 


(7) कलात्मक श्रथवा ललित निवन्ध : जिन रचनाओं में विपयीगत 
विवेचन प्रम्ख होता है अर्थात ध्यक्तिगत विशेषता होती हैं ही वास्तव में 
निबस्ध की संता दी जानी चाहिए। निवस्ध शब्द का प्रणेग क्योंकि श्रधिक 
व्यापक अर्थ के होता है इसलिए ऐसी रचनाओं को जिनमें लेखक के व्यक्तित्व 
की निर्वाध अभिव्यक्ति होती है, ललित नित्रन्ध कहा जा सकता है । 


शेली 

निवन्ध में जहाँ तक जैली का सम्बन्ध है, वह निवन्धकार के व्यक्तित्व 
के अनुरूप होती हैं। किसी विपय के प्रतिपादत में जहाँ हास्य-प्रिय लेखक हँसी 
और व्यंग्य की वस्तु निकाल लेता है, करुण भाव में रमने वाला भावुक उसी में 
से करुणा की सृष्टि करता है | कल्पना, विचार और भाषा लेखक की प्रौढ़ता _ 
पर निर्भर करते है । प्रौढ़ लेखक के सुलभे व्यक्तित्व के श्रनुसार. ही उसके 
विचार स्पष्ट होते हैं. चित्र साफ होते है और भाषा सहज, परिप्कृत एवं मंजुल 
होती है । समान महत्व के दी लेवकों की सामर्थ्य का अन्तर शैली ही प्रकट 
करती है । 8796 8 तेए6 707 की उक्त निवन्ध में अधिक चरितार्थ होती 

। विषय और उसकी अभिव्यंजना को अलग्र-ग्रलग कर नहीं देखा जा सकता. 

उच्च कोटि के केलाकार की रचनाओं में दोनों में अभिन्न सम्बन्ध होता है । प्रत्येक 
श्रेष्ठ निवस्धकार कीअपनी अलग अलग शंली होती है, जो उसे दूसरों से पृथक 
और विभिष्ट वनातो है । 


घपय की दुहहता शैली की जटिलता का अविवारय कारण नहीं होती, बहुत 
बार उसका कारण लेखक के विचारों की अस्पष्टता में दूढरा जा सकता है। 


अन्नावना ग्र 
भर 


रा 


08३ शंली का काव्य-पुगा है किन्तु वह सरलसा वा पर्याय नहीं है । सहृदय 
काव्य का अधिकारी हो सकता है यह मान्यता झाज की नहीं है। सहुदयता 
है निए केवल भावनाक्षील होना हो पर्याप्त नही है, काव्य की दोक्षा भी अपेक्षित 
ह, ग्रतें: उच्चकोटि के निबन्धों वा आपन्द भी विज्ञ भावुक ही उठा सकते हैं । 
वित भाषा ही अभिव्यक्ति में प्राण-संचार करती है | तत्मम, तदभव या अन्य 
आपाओं के जो अच्द भाषा के भ्रंग बन गये हैं या बनने की प्रक्रिया मे है श्रेप्ठ 
0 उन्हे सहज भाव से ग्रहरा करता है, वह इससे भो आगे बढ़कर घिसे-पिटे 
अथा बाले शब्दों को श्रस्वीकार करता है, पुराने शन्दो को नया अर्थ देता है और 
गये शन्द गढ़ता है। समर्थ साहित्यकार भापा और थंली के सम्बन्ध मे सदा 
सैयागणील रहता है । 

विपय-वरतु की हृष्टि से निबन्ध का क्षेत्र उन्मुक्त विरतार में फैला हे । कोई 
भी भानसिक प्रतिक्रिया, मनःस्थिति या सवेदना नित्रन्ध का विषय बन सकती है । 
हर श्र प्ठ लेखक अछूते विषयो को छूता है । अर्तीत्त की स्मृतियाँ और भविष्य की 
आशाएं' निवन्ध में रूपायित हो सकती है । प्राकृतिक या मनुष्यकृत सौन्दर्य 
निवन्ध में उत्तारा जा सकता है। जीवन श्रोर जगव्‌ सम्बन्धी चिन्ता को व्यक्त 
किया जा सकता हैं । सृष्टि या मनुष्य से सम्बन्धी कुछ भी निवन्ध का प्रतिपाद्य 
हो सकता है । केवल वस्तुगत सत्य किसी कलाकृति को जन्म नहीं दे सकता-- 
साहित्यिक निबन्ध भी व्यक्ति की मनोभुमि का संस्पर्श पाकर ही जन्म लेता है। 
किन्तु एकान्त आत्मनिष्ठता वैचित्य-्म्रदर्शा का ही निमित्त हो सकती हँ--वस्तु' 
सत्य का सर्वेथा परित्याग निवन्ध में वांछनीय नहीं हो सकता । इस सम्बन्ध में 
बचा शुक्ल का कथन द्वष्टब्य है-- दर 

आ्राचार्य शुक्ल ने लिखा है : “आधुनिक पाइचात्य लक्षणों के अनुसार 

निवन्ध उसी को कहना चाहिए जिसमे व्यक्तित्व अर्थात्‌ व्यक्तिगत विज्ञेपता हो । 
वात तो ठीक है, यदि ठीक तरह से समझी जाए । व्यक्तिगत विशेषता का यह 
मतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की शट्खला रखी न जाए या 
जान-वृूककर जगह-जगह से तोड़ दी जाए, भावों की विचित्रता दिखाने के लिए 
ऐसी अर्थ-योजना की जाएं, जो उनकी अनुभूति के प्रभाव या लोक-सामान्य रूप 
से कोई सम्बन्ध न रखे अथवा भाषा से सरकस वालों की सी कसरतें या हछ- 


राशन शाप? कट: मी किए उतरा हाय हक जा व्र व 7 हु. 
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श्र प्रस्तावना 
योगियों के से आसन कराये जाएं जिनका लक्ष्य तमाणा दिखाने के सिद्या और 
कुछ न हो ।” 


[२] 
हिन ० + ब्काक । 
न्दी-निवन्ध 
गद्यनसाहित्य के अन्य रूपो को भाँति ही निवन्‍्ध का श्रीगणोंग भी 
भारतेन्दु-युग से होता है | भारतेन्दु के रूप में एक महानेता हिन्दी को मिला था। 
उनके प्रेरणादायक व्यक्तित्व ने हिन्दी में सवंतोमुखी उन्नति का सृत्रपात किया । 
उनको केन्द्र बनाकर उस युग में एक पूरा लेखक-मण्डल गतिशील था । 


भारतन्दु-युग 


इस युग में अनेक पत्र-पत्रिकाएँ (हरिइचन्द्र मैगजीन या हरिह्चन्द्र- 
चन्द्रिका, हिन्दी-प्रदीप, ब्राह्मण, सार-सुधानिधि आदि) प्रकाशित होने लगी और 
उनके साथ ही निवन्ध-लेखन भी पल्‍्लवित होने लगा। 


राष्ट्रीय-जागरण के उपःकाल में पैदा होने के कारण इस युग के लेखकों 
को बहुत बड़ा दायित्व उठाना पड़ा । उनमें देश और समाज के प्रति गहरो 
दिलचस्पी थी। अतः इस काल के निवन्धों में सामाजिक सुधार की भावना भुख्य 
है। इन लेखकों को अपनी संस्कृति से प्रेम था और भारतीय जीवन के साथ 
इनके हृदय का मामिक सम्बन्ध वना हुआ था, इसीलिए त्यौंहारों, आमोद-प्रमोद 
से भरे मेलों आदि पर काफो निवन्ध लिखे गए । इन लेखकों में अपूर्व जिन्दादिली 
थी ) राजनीति और समाज-सुधार को क्र वातें हास्य-व्यंग्य के सहारे कम 
से कम आपत्तिजनक और रोचक वन जाती हैं । हस्य-व्यंग्य युक्त माभिक ओजस्वी 
उक्तियों से सम्पन्न निवन्ध ही बहुघा लिखे गए । डा० जान्सन की परिभाषा को 
चरितार्थ करने वाले-मरितप्क के स्वच्छन्द शिथिल प्रवाह रूप-निवन्धों की इस ग्रुग 
में कमी नहीं थी । इस काल के निवन्ध-लेखेक अपनी अलग-अलग शैलोगत 
विशेपताएं अजित करने में समर्थ हुए थे | 


प्रस्ताचना रा १५ 


हिवेदी-युग 
'सरस्वतो' के प्रकाशन के साथ ही हिन्दो-गद्य का एक दूसरा यग्रुग शुरू 
£ः होता है। इस युग में विवन्धों ने एक दूसरे आदर्श को ग्रहण किय्रा । उपयोगी 
और ज्ञान-सम्बन्धी निवन्धों की प्रचुरता रही । भारतेन्दु युग के लेखकों में भाषा 
और व्याकरणगत दोप प्रायः ही मिलते हैं, इस श्रुग में गद्य की भाषा का ही 
संस्कार और परिय्कार हुआ, निवन्ध में भी भाषा की शुद्धता पर विश्ेप ध्यान 
दिया गया । इस काल के लेख्षकों में वह जिन्दादिली न रहीं जो भारतेन्दु-प्रुगीन 
उनके पूर्वचर्तियों में थी और न उतके नवन्धों में वैयर्तिकता की वैसी छाप है। 
इस युग के लेक्षकों का दृष्टिकोग्ग नैतिक एवं सुधारात्मक था तथा न्लञान-संचय 
की भावना उनमें प्रमुव थी । इस काल में कुछ ऐसे कृति-लेखकों का आविभव 
हुआ जो झागे चलकर बहुत भक्तिज्ञाली सिद्ध हुए। भविष्य को प्रशस्त करने की 
दृष्टि से इस युग का विशेष महत्व है । 
आधुनिक-पुग 

आ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के साथ हिन्दी-निबन्ध के आधुनिक युग का 
आरम्भ होता हैं। शुक्नजी के गम्भीर चिन्तन-प्रधान निवन्धों ने साहित्य 
को बहुमूल्य निधि दी । उनके निबन्धों में विचारों की वह गूढ़ गुम्फित परम्परा 
मिलती है जिससे पाठक की बुद्धि उत्ते जित होकर नयी (विचार-पद्धति पर दौड़ 
पडती है । उनके विचार-प्रधान निबन्ध उनके व्यक्तित्व से अनुपारित हैं। 
शुक्लजी के निवन्धों में विषय-निष्ठता, सुसम्बद्धता और तारतम्य का निर्वाह 
किया गया है। किन्तु शुक्लजी के आदर्श का आगे के सभी लेखकों ने पालन 
नहीं किया । “मस्तिष्क के स्वच्छुन्द शिथिल प्रवाह” के रूप में निवनन्‍्ध की मान्यता 
का त्याग नहीं किया गया और व्यक्तिपरक निवन्धों का सजन बराबर होता 
रहा । मौन्टेन की मान्यता ही निवन्धकारों का श्रादर्ण रही, क्योंकि निवन्ध ही 
वह साहित्य-रूप है, जिसमें लेखक भ्रपनी रुचि, भावना और विचारों की स्वच्छुन्द 
अभिव्यक्ति कर सकता है। व्यक्ति-प्रधान निबन्धों में लेखक का व्यक्तित्व दीप्ति 
मान होकर भी प्रतिपाद्य विषय की धूमिल छाया में अस्पष्ट रहता है। हिन्दी- 
निवन्ध का आज चतुमुखी विकास हो रहा है । 


नननफनिनननरनतनतओओ ह* न आन 


हि 


डा० चासुदेवशरण श्रग्रवाल 


डा० वासुदेवशरण शअ्रग्रवाल भारतीय संस्कृति और साहित्य के शध्येता 
विद्वान्‌ हैं । मध्यकालीन हिन्दी-काव्य का भी इन्होंने अनुशीलन किया है और 
जायसी के 'पद्मावत” का इनका भाष्य सूफी काव्यों को समभने की दिशा में 
बहुत्त महत्वपूरां ग्रन्थ है। प्राचीन भारतीय सांस्कृतिक परम्पराओं पर इनका 
कार्य उल्लेखनोय है । प्राचीन साहित्य का विदग्ध विवेचन भी इच्होंते प्रस्तुत 
किया है 


प्रस्तुत लेख में इन्होंने सांस्कृतिक पृष्ठभूमि में रवराज्य की भावना का 
विश्लेषण किया है । स्वराज्य एक श्राध्यात्मिक श्रनुभव है । पुथिवी भाता है, 
में उसका पुत्र हूँ, यही स्वराज्य की भावना है। राष्ट्र में पृथिवी, उस पर रहने 
वाली जनता और उस जनता की संस्कृति का सम्मिलन है। राष्ट्र-देवता की 
जो भावना पिछले पाँच सहुल्न वर्षों से विकसित हुई, वह हमारा मार्ग-दर्शन 
करती है । जनता और भूमि के पाररपरिक सम्बन्धों का जो श्रीवृक्ष है, उसका 
संवर्धन हीं सच्चा स्वराज्य है । | 


[९] अपनी जनता अपनी प्रथ्रिती 
“डा० वासुदेब्शरण श्रग्रवाल 


अपने देश भें अपना राज्य स्थापित इ्या हूँ--इसी की संज्ञा स्वराज्य है| | 
स्वराज्य की व्याख्या नाना रूपों में की जा सकती है । अपनी भाषा हो. अत 
संस्कृति हां, जोचन का अपना प्रकार हा, अपने आदर्ण हों आर अपना शिप्टाचार 
हो, सदाचार हो--ये सत्र स्वराज्य के सुन्दर फूल हैं। इनका उपभोग भी सदन 
की स्थापना है, किस्तु इन पद महत्वपूर्ण अपनी पृथिवी के साथ अपनी जता 


का वह आंतरिक और घोनेष्ठ सम्बन्ध है जिसके जीवित रहने से ही स्वरा 
के सच्चा फल देखने मे आता हैँ । 


जनता और पृश्चिवों का 


में तो हमें 
का सृत्र बहुत कुछ अर्थ रखता हैं | अथवविद में ता 
या कहा 


गाता भूमि: पुन्री अ्रह पृचिज्या/ 
अथात्‌ पृथिवी माता 


हू! 
में उसका पत्र हैं यही स्वराज्य की भावना 
स्वराज्य के फनस्व॒रूप जा,कुछ 


| 
वाहिए, वह इस एक वाबय में झ्रा जाता है 
समभने लगता है तो उसका सन उस भूमि के साथ जड़ जाता है । “माहृभूि 


उनके लिए देवता हो जाती है | मन के समस्त भाव मातृभूमि के हैँ 


से जा मिलते है । फिर चह पत्र  भाति माता के अति अपने कत्त व्य की' बे 
पाचता है। जीवन में चाहे जैसा ह 


तपव हे माहुमूमि सेडोहकी हे 
नहीं साच सकता । मातृभूमि के प्रति यह भाव हृढ़ होता है वहीं से सनी 
पड़य एकता का जन्म होता है। उस स्थिति में मातृभूमि पर बसे का 
पहुचिध जन एक दूसरे से सौदा करने या झर्तें तय करने की बात नहीं सोचते 
ते मानभूमि के प्रति अपने कत्त'ब्य की वात सोचते है । कत्त'ब्य की भावना की हैं 


अपनी जनता अपनी प्रथ्वी ] [६ १६ 


भारताय परिभाषा में धर्म कहा जाता है। श्राज राष्ट्र का सब्र से बड़ा कष्ट 
यहो है कि प्रत्येक व्यक्ति या समूह अपने कत्त व्य या धर्म को बात नहीं सोचता, 
किन्तु अपने लिए सब प्रकार के अधिकार चाहता है। सब के सुख में सुखी 
* और सब के दुःख में दुखी होने की भावना जनता में उत्पन्न हो, यही स्वराज्य 
का भत्यक्ष फल और साक्षात्‌ रूप हो सकता है । सेतुवन्ध रामेश्वर से लेकर 
कदमीर तक की जनता का युख-दु.ख एक है । कच्छ से असम तक की जनता का 
हानि-लाभ एक है । राष्ट्रीय संकट के समय इस सत्य की एक लहर चारों ओर 
दौड़ गई थी । बिजली के तार से लगने वाले भटके को तरह इस तथ्य का सबने 
अनुभव किया । पर इसे सदा रमरुण रखना है, भुनाना नहीं है । यही तो 
स्व॒राज्य की भावना का मधुर फल है । 


स्वराज्य एक प्राध्यात्मिक श्रनुभव है । उसका आनन्द विलक्षरणा है । वह 
एक ऐसा स्वाद है, जिसकी उपमा अमृत से ही दी जा सकती है । यह मनुष्य 
के मन भौर शरीर दोनों को परुष्ट करता है। स्वराज्य की महिमा में क्या नहीं 
कहा जा सकता | वंदिक ऋषियों ने सोचा था-- 


“यतेमहि स्वराज्ये ।' हम सब मिल कर रवराज्य की स्थापना में यत्न- 
शील हों । ५ 
सबके सम्मिलित प्रयत्व से ही स्वराज्य की रक्षा श्रौर स्थिति सम्भव 
है । यह एक व्यक्ति का वोभा नहीं । यह तो सम्पुणं राष्ट्र का दायित्व है। 
यदि राष्ट्र जागता हे तभी स्वराज्य की स्थिति-हढ़ होती है। “राष्ट्रिया जागयाम 
“वयम्‌' यह वैदिक , उक्ति हृदय में टांक लेने योग्य है। इस सबल मंत्र का प्रचार 
न्‍ होना ही चाहिए कि हम राष्ट्र में जागते रहें । यह एक बड़ा सन्देश है । जब 
व्यक्ति अपने कर्तव्य को भूल जात्ना है तब वह राष्ट्र के प्रति सच्चा नहीं होना । 
“उसके प्रमाद से राष्ट्र की हानि होती है, राष्ट्र के योग-क्षेम के साथ ही व्यक्ति 
का योग-प्षेम जुड़ा है । - 


राष्ट्र का सम्मिलित अर्थ पृथ्वी, उस पर रहने वाली जनता, और 
उस जनता की संस्कृति है। जब ये तोनों स्वर एक सूत्र में मिलते हैं तभी राष्ट्र 
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का जन्म होता है। केवल स्थुल पृथिवी मिट्टी और पत्थर का ढेर है। उसकी 
सत्ता तभी सार्थक होती है, जब उस पर जनता का निवास हो, जब उस पर 


जन का निवास हो और जनसमूह या जनता की चरितार्थता तभी है जब उसमें 
संस्कृति का विकास हो । 


भारतीय राष्ट्र का जो स्वरूप ५ सहस्र वर्षो में विकमित्त हुआ है उसमें 
ये तीनो तत्व एक दूसरे के साथ श्ोत-प्रोत हो गए है । हमने अपनी प्रृथिवीं का 
पूजन किया । उसे पग-पग पर देवत्व प्रदान किया । उसके प्रत्येक पर्वत, नदी, 
सरोवर को पवित्र तीर्थ के रूप में प्रशाभ किया और “जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गा- 
दपि गरीयसोी” इस प्रकार के उदात्त घोष से चारों दिशाश्रों को भर दिया । 
मातृभूमि के सम्मान की किलकारी चारों और भर गई। जनता ने भूमि के साथ 


अ्रपना सम्बन्ध नाना प्रकार से स्थापित किया । उन सूत्रों की जड़ बहुत 
गहरी है । 


हु 


भूमि पर रहने वालो जनता का अभिप्राय चिझछ्ष|खल जंनसमूह से नहीं 
है, किन्तु उस प्रकार के मानव समुदाय से है, जिसने भूमि को सम बनाया और 
नाना प्रकार के पदार्थों की उपलब्धि के लिए पृथिवी रूपी गौ का दोहन किया । 
एक-दो नहीं अनेक श्रादिराज प्ृृथु यहाँ जन्मे हैं, जिनके नेतृत्व में पृथिवी का 
दोहन किया गया और उसके श्रभृत-तुल्य दुग्ध का पान जनता ने किया ! 
पृथिवी का यह दोहन केवल अधिक सम्पत्ति के रूप में ही नहीं प्राप्त हुआ, किस्तु 
सांस्कृतिक जीवन के जितने रूप हैं, वे सव ही पथिवी रूपी गौ के दुग्ध हैं ।* 
इनका सम्मिलित नाम संस्कृति है । मलुष्य अपने हाथों से जो कर्म करता है 
भर मन को घक्ति से जो विचार करता है, उसकी वह कर्म और मन की सिद्धि का 
नाम ही संस्कृति है। भारतीय मानव ने जोवचन का कितना संस्कार किया है, 
जान और कर्म के क्षेत्र में उसका जो निर्माण है, उसकी समग्र कथा ही भारतोय 
संस्कृति का परिचय है । संस्कृति के रूप में जनता और पृथिवी के श्रनेक घनिष्ठ 


सम्बन्ध ही हमारे जीवन के रूप हैं । स्व॒राज्य में उनका प्रतिपालन और विकास 
होना चाहिए । 
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संस्कृति हवा में नही तैरती, वह हमारे इ्वास-प्रब्वास में भर जाती हैं । 
संस्कृति ही मानव जीवन की प्राण-वायु है । प्रारवन्त जीवन की रचना के 
लिए संस्कृति के विकास पर ध्यान देना होगा । भारतीय उदाहरण के लिए 
भारतीय पुष्प, वृक्ष, फल, बीज, कृषि, भोजन, अन्न-पान विधि, बस्त्र, वेपभूषा, 
रहन-सहन, शैयासन, बर्तेन-भांडे, गृह-निर्माण, वास्तु, स्थापत्य, नृत्य-गीत, 
पर्व-उत्सव, आमोद-प्रमोद, चित्र-शिल्प, आचार-व्यवहार, शिक्षा-शास्त्र, भाषा, 
अपनी लिपि आदि सैकड़ों संस्थाओं का भारतोय रूप ही राष्ट्र की संस्कृति है । 
अतीत के मौलिक सुन्दर एवं रचनात्मक तत्वों को लेकर ही हमें नए रूपों का 
विकास करना चाहिए तभी निजी संस्कृति का माघुयें ओर सौन्दर्य जीवन मैं 
निवास करता है । जनता और भूमि के पारस्परिक सम्बन्धों का जो श्रीवृक्ष है 
उसका संवर्धन ही सच्चा स्वराज्य है । 


डा० सम्पृर्णानन्‍्द 


राजस्थान के वत्तमान राज्यपाल डा० रुम्पूगगनिन्द हिन्दी के मॉर्स्य 
साहित्य-सेवी रहे हैं । देश के राजनीतिक-जीवन में उनकी महत्वपूर्ण भूमिकी 
रही है । उनके भ्रनुभव विविध भ्रोर विद्याल है । 


संकलित लेख में उन्होंने श्षनता को लौकतत्त्रीय जीवन को शिक्षा देंगे 
प* बल दिया है, क्योंकि देखा गया है कि श्र-नोकतस्त्रीय शक्तियाँ अ्रपना सिर 
उठाती हैं, दो लोकतैन्त्र उनका डट कर सामना नहीं कर पाता । लोकतन्त्र केंवर्ल 
आसन की प्रणाली नहीं, वह जीवन की एक प्रणाली है । लोकेतन्त्र में व्यक्ति 
को सर्वोच्च मान दिया जाता हैं। सामार्जिक विपमता और गरीबी लोकतन्त 
की शबु-शक्तियाँ हैँ, लोग सामाजिक-श्राथिक कष्ठों से राहत पाने के लिए, ताता: 
गाह्दी तरीकों का स्वागत करने को तेयार हो सकते है | शिक्षा द्वारा-ही जनता 
की बताया जा सकता है कि लोकतम्त्र के हनन से मानवता का भी हनन होती 
है। यद्यपि लेखक को यहाँ सामाजिक और झ्ाथिक समातता की स्थापना कीं 


लोकतन्च्र की अनिवायंता बताने का अवसर नहीं मिला है, किन्तु अन्यत्र उसने 
ऐसा हो मत व्यक्त किया है 


[२] लोकतंत्रीय जीवन की शिक्षा 
--डा० सम्पूर्णानन्द 


किसी ने कहा है कि लोकतन्प बासन का वह त्तरीका है, जिसमें खोप- 
ड़ियाँ गिनी जाती है, तोड़ी नहीं जाती । लेकिच इस बाससन-प्रणली में एक बहुत 
चड़ा दोप यह है कि 'लोकतन्त्री सरकार कोई भी काम उतनी जल्दी नहीं कर 
सकती, जितनी जल्दी निरंकुश सरकरर करती है। युद्ध या संकट के समय जच फुर्ती 
और हृढ़ता से काम करना पड़ता है, त्थ लोकतन्‍्त्रो शासन के नेत्ताओं को भी 
अधिक अधिकार दे दिये जाते हैं + लोकसंत्री जासन में बहुत-सा समय और 
साधन भी व्यर्थे नष्ट होता है। 


किन्तु जहाँ यहं दोप॑ है. वह अच्छाइयाँ भी हैं। लोकतंत्र में यदि काम 
करने में देर लगती है, तो इससे चहुत-से गलत काम भी होने से चच जाते है । 
शासने की बिना लडाई-मकमगड़ के खदलो जा सकता है और विरोधियों को सर- 
कार की खुले प्रगरम अ्ालोचना फरने की स्वतन्त्रता रहत्ती है । लोकतंच में व्यक्ति 
पर उत्तती बंदिश नहीं रहती, जितनी निरंकुश आसनों में । इसीलिए दोप होने 
पर भी लोकतंव क्ये ज्यादा पसन्द करते हैं । ५ 


लोकतन्त्र कया है ९ 


किन्तु लोकतंत्र को मतलब केवल यही नहीं कि उसमें जनता को वोट देने 
का अधिकार होता है। ऐसे अनेक अ-लोकतंत्री देश भी हैं, जहाँ जनता को बोट 
का अधिकार होता है । मुंसोलिनी और हिटलर के समय में इटली औ्रर जमेंनी 
की जनता भी वोट देती थी । आज सोवियत रूस में भी विशाल जनसमूह वोट 
,दैता है। सोवियत संघ के देश अपने को लोकतस्त्री राष्ट्र कहते हैं, किन्तु वहाँ के 
मतदाता में और स्विदूजरलेड के मतदाता में स्पष्ट अन्तर है । केवल वोट का 
अधिकार देने से लोकतंत्र नहीं स्थापित हो जर्ता १ 


श्४ ] [ लोकतन्त्रोय जोवन की शिक्षा 

प्रस्यु, लोकतत्र केवल सासन को ही प्रणाली नहीं है, मह जीवन की 
भी प्रणाली हैं । लोकतत्र की भी एक सामाजिक और दार्भनिक विचारबारा 
है, यद्यपि यह उतनी स्पष्ट नहीं हे जितनी साम्यवाद की, ने लोग इसे उतनी 
कट्टरता में मानते है, जितनी कट्टरता से साम्यवादी अपने सिद्धांतों को मानते 
है । इस बर्थ में लोकतत का कोई दुनियादी सिद्धात नहीं हैं। डारविन ने जीवन- 
संघ के जिस सिद्धात का प्रतिपादन किया है, लोकतत्न में लोगों के विचार उसी 
मे प्रभावित है | लोकतंत्री व्यवस्था में समाज के जोवन में हस्तलेप करना उर्चित 
नहीं माना जाता, और प्रतिस्पर्दा को यानी एक. दूसरे से होइ करने और झागे 
मिकलने के अवसर “को ही प्रगति की कुजी समझा जाता है। किन्तु इन सबके 
ऊपर लोकतंत्र का मौलिक सिद्धात बह है कि उसमे व्यक्ति को सेवबोॉच्चि मारते 
और महत्व दिया जाता है। जिस समाज मे व्यक्ति को समाज का एक अंग या 
पुरजा समझता जाता है श्र इस नाते उसे कुछ अधिकार दिये जाते है, अर्थीत्‌ 
उसका कोई स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं स्वीकार किया जाता, उस समाज में निरंकृंत 
शासन का रास्ता खुल जाता है । 

किन्तु जिस समाज में व्यक्ति को कुछ मौखिक अधिकार प्राप्त होते हैं. 
जहाँ व्यक्ति-स्वातन्न्य का आदर होता है और जहाँ समाज व्यक्ति के विकास में 
सहायक होता है, वही लोकतंत्र सफल हो सकता है। पहले हो कहा जा डुंका 
है कि लोकतंत्री राज्यों ने लोकतंत्र का कोई दा्निक सिद्धांत नहीं स्वीकार किया 
है । जिन लोकतंत्री राज्यो में घर्मं सरकारी या कानूनी रूप से प्रतिष्ठित है, जसे 
इंगलैण्ड में, वहाँ भी उस धर्म के दातिक सिद्धांतों को खास महत्व नहीं दिया 
ज्ञाता । फिर भी सभी लोकतंत्रों में एक मौलिक सिद्धांत था विचार स्वीकार 
किया जाता है कि व्यक्ति का अपना स्वतंत्र अस्तित्व या व्यक्तित्व है, और इस 
छा सम्मान होना और ध्यात रखना जरूरो है । 


राजनीतिक दल 


लोकतंत्र में राजनीतिक नेता और सरकार स्वभावतः लोकतंत्र की मशी- 
सरी मानी चुनाव और बोठ पर ज्यादा जोर देते है। जिस प्रकार बइंगलैण्ड में 
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राजनीतिक पार्टियाँ और चुनाव का विकास हुआ, उसो का अनुकरण सब 
लोकतंत्री देशों में हुआ है । ऐसे चुनाव में अपने दल और अपने कार्यक्रम का 
 दि्वेरा पीटा जाता है और प्रनिद्वन्द्री दलों को खराब बताया जाता है, इसमें 
अधंसत्य और असत्य का भी सहारा लिया जाता है। चुनाव जीतना और 
सरकार बनाना ही उनका मुख्य और तात्कालिक उद्देश्य होता है, दूसरी किसी 
चीज का उनको ध्यान नहीं रहता, न रह सकता है।न तो सभी राजनीतिक 
दलो में इतनी बाग्यता है कि वे गम्भीर चिन्तन करें, न दार्शनिक विषय पर 
विचार से उन्हें कोई लाभ ही हो सकता है । फिर भी लोगो को लोकतंत्र के मूल 
सिद्धांत श्रर्थात्‌ व्यक्ति के महत्व का आभास है । इसका प्रमाण है कि जब व्यवित 
के मूल अधिकारों पर कोई आक्रमण होता हैं तो लोग तुरन्त उसका विरोध 
करते हैं, चाहे ऐमे मूल अधिकार संविधान में लिखे हों या नहीं । 
साम्यवाद प्रारम्भ से ही लोकतंत्र का प्रवल प्रतिहन्द्रो रहा और श्रव भी 
है । मुविधा के लिए साम्यवादी देजों ने लोकतंत्र की कुछ बातें रख लो हैं, जैसे 
बोट लेना । किन्तु उनके यहाँ चुनाव में केवल एक दल के लोग हो खड़े हो 
सकते हैं | कुछ सिद्धांत या नीति ऐसे मान लिये गये हैं, जिनमें संदेह करने या 
' जिनकी आलोवना करने का किसी को अ्रधिकार नहीं है। किन्तु सबसे गम्भीर 
बात तो यह है कि साम्यवाद में व्यवित की सत्ता नहीं। साम्यवाद व्यक्ति का 
केवल भौतिक अ्रस्तित्व रवीकार करता है, जन्म लेने के पहले या मरने के बाद 
उसके लेखे शून्य हैं। इसीलिए समाज से अलग व्यक्ति को कोई अधिकार नहीं । 
रपप्ठ है कि ऐसे समाज की कार्यप्रणाली और विचारधारा लोकतंत्री देशों से 
बिल्कुल भिन्न होगी । लोकतंत्र में कोई कार्य इसलिए किया जायगा कि वह व्यक्ति 
» के स्वभाव के अनुकूल है और उसके व्यक्तित्व के विकास में सहायता देगा, जब- 
कि सम्यवादी राज्य में उसे इसलिए किया जायगा कि इससे समाज का उद्देश्य 
पूरा होगा । उद्देशय भी वह जिसे साम्यवादी शासक ठीक समभतते हैं । 


अ-लोकतन्त्री शक्तियों का सामना 


देखा गया कि जब अ-लोकतंत्री शक्तियाँ अश्रपता सिर उठाती हैं, तो 
लोकतंत्र उनका डट कर सामना नहीं कर पाता । लोकतंत्र में उस समय जो 


न [ लोवतस्नीय जीवैन की शिक्षे 


लोग धांमेन करते हे, ने भ्पगी सत्ता बनाये रखने के लिए प्रयत्न करते हैं भर 
जनता के प्रधिकारों के भ्रपहरण का डर दिखा कर उसे पचेत करने की चोशिश 
करते हैं । ऐसे मौको पर अवसर जनता उनकी भूनो और दृराइया को याद करके 

कहती है, 'यह सव पाखण्ड है! | कभीन्‍कभी जनता स्वय प्रपती स्वतम्व्रता कीं 
रक्षा के लिए उठ सडी होती ह । किन्तु यह स्वीकार करना पड़ेगा कि लोकतन 
क्राति का डठ कर मुकावला करने में असमर्थ रहा हू। बहुतन्स लोग, चुनाव 
और शासन के परिवतंत को बेकार को 'फमठ समभते है । वे समभते है कि 
सभी दल एक-से है । 'कोई नूप होय हमें का हानी । इसलिए यदि कोई ऐसा 
शासक झा जाए जो जनता के व्यक्तिगत मामलों में विश्वेप हस्तक्षेप तने करे और 
भ्रच्छी तरह शासन करे, तो जनता अपना राजनीतिक अधिकार (वोट देने का 
अधिकार) छिंतने और लोकतन का अंत होने पर अ्रॉसू नहीं बहातो । 


लोकतंत्र के प्रति यह उदामीनता इसलिए है कि जोंग अभी ठीके में 
इसके भहत्व को नहीं मम सके है| वे $से राजनीतिक अधिकार हथियाने का 
साधन मात्र समझते हे । जब चुनाव के दिन आते है तो राजनीतिक पार्टियाँ 
जनता के सामने जाती है और उसे फुसला कर वोट ले लेती है। इसके बाद वें 
इसकी चिन्ता नहीं करती कि जनता भे लोकत्तत्र मे सच्ची श्रारथा पैदा ही और 
लोकतत्री भावना फैने | परिणाम यहूं होता है कि जनता में लोकतन्न का पल्‍ला 
मजब॒तो से नहीं जम पाता और क्रांति के सामने वह घुटने ठेक देता हे चाहे वह 
क्रांति प्रयत्तिणीस हो चाह प्रतिक्रियावादी । दूसरे, लोकतंत्री देशों मे जनता बिना 
समभे बहुत-सी बातो को मान लेती है। वह स्वततत्ष विचार करने की शादी नहीं 
होती | दूसरी ओर, क्राति हमेशा एक विचारधारा का भडा लेकर श्रांती है, 
चाहे उसका श्रसली उद्देदय कुछ और हो। नत्तीजा यह होता है कि यह नई 
विचारधारा विचारणत्य दिमागो पर असर डालने लगती है । भ्रस्तु, पूरी तरह 
कायल न होने पर भी लोग उसे रदोकार कर लेते है। शकालु लोग डढ कर 
किसी का मुकाबला नहीं कर सकते । जो लोग अपने सिद्धातो पर अह्ृट आस्था 
रखते है, वे ही नए बिचारो की आँधी मे श्राडंग रह सकते है । 

तानाशाही का छत्तरा 
इस समय स्थिति बडी नाजुक है। निरकुश झासन की प्रवृत्ति जोर पर 
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है । साम्यवादी तानागाही तो हैं ही, पर दूसने प्रकार की तानागाहियाँ भी है । 
स्पेन और पुर्ंगाल में पुराने श्रधिनायकतत्र बने है । हमारे पड़ोस में पाकिस्तान, 
फारमोसा आदि देश भी इसके शिकजे में हैं।ये कहते हैं कि आज भी दुनियाँ 
में तानाशाही स्थापित की जा सकती है। कुछ ऐसी भी तानाशाही प्रवृत्तियाँ 
है, जिनकी चर्चा भ्रभी कंम होती है; लेकिन कुछ समय बाद वे प्रबल हो सकती 
हैं । इनमें से एक है 'टंक्तोक्र सी' अथवा कारीगरों या शिल्पिको की तानाभाही । 
यह मणीन का युग है । जो काम पहले लोग मेहनत झौर बुद्धि से किया करते 
थे, वे सव धीरे-धीरे मशीन से किये जाने लगे हैं। श्रभी तो ऐसी मणानें बनती 
है, धीरे-धीरे ऐसी स्थिति श्रा सकती है कि मनुष्य को कुछ करना न पड़ भौर 
सारा कार्य मणीनो के जरिये ही हो, यहाँ तक कि सोचने का भा काम मणीनें 
ही करें । ऐसी स्थिति में सारो सत्ता मशीन बनाने वालो या कारीगरों के हाथ 
में चली जाएगी। कारोगरों का राज्य हो जाएगा। मशीन-विज्ञान के इस विकास 
से अ्र्त मे मनुष्य का फायदा होगा या नुकसान यह तो और प्रश्न है, किन्तु 
लोकतजत्न का अवदय सफाया हो जाएगा । समाज का काम तो अच्छी तरह 
चलेगा मगर मनृपष्य दासता के शिकजे में पूरी तरह जकड़ जाएगा । 


अगर सुखी जीवन केवल यही है कि लोगों को अच्छे घर मिल जाएँ, 

अ्रच्छा और पर्याप्त भोजन मिलने लगे, रोग और गरीबी से छुटकारा मिल जाए 

तो फिर लोकतंत्र की कोई आवश्यकता नहीं है। किन्तु यदि श्रादमी श्रात्म- 

सम्मान चाहता है, अपने व्यक्तित्व का विकास करना चाहता है, तो उसे लोक- 

तंत्र अपनाना पड़े गा । लोकतंत्र के श्रभाव में सारी भौतिक सुविधा होते हुए 

भी व्यक्तित्त का विकास नहीं हो सकता । सारे सुख से घिरे रहने पर भी 
व्यचित सदैव एक कमी का अनुभव करता रहेगा और दुखी रहेगा। 


लोकतत्र के सिद्धांतों का प्रचार 


८ 


लोकतंत्र के सिद्धांत पुस्तकों मे ही नहीं रहने चाहिएँ, उनका प्रवेश 
जनता के जीवन में होना चाहिए । लोकतंत्रवादी कहता है कि जनता हमारी 
मालिक है, किन्तु कोई यह नहीं समझता कि यदि अवने मालिक को गुलाम नहीं 


श्ध ] [ लोकतस्त्रीय जीवन की शिक्षों 
होने देना है तो उन्हे शिक्षित करना जहरी है । लोकतंत्र में लोगों को आधुनिक 
विज्ञान तथा अन्य विषयों का इलता ज्ञान तो होना हो चाहिए कि झ्राज जा 
नये-तये विक्यस हो रहें हैं. उन्हें वे समझ सकें । यदि ऐसा ने हुआ तो विज्ञान 
को वे जादूगरी और वेज्ञानिक और वयरीगर को जादूगर सम अदठेंगे और 
उनके वच्न में रहेंगे । यह याद रखना चाहिए कि विज्ञान और टेबनोलोजी स्वयं 
साध्य नहीं है, वल्कि जीवन के लक्ष्य की प्राध्ति का साथन है । ये पूजा को नहीं 
वरनू उपयोग की वस्तु है । इसके अतिरिक्त लोगों को सामाजिक विज्ञान विशेष 
रूप से, मनोविज्ञान श्रौर समाजबारत्र की भी शिक्षा दी जानी चाहिए | ऐसा 
होने पर ही थे अपना उत्तरदायित्व समक सकेंगे। वस्तुतः शिक्षा ऐसी होनी 
चाहिए कि उसके द्वारा लोग व्यवित की गरिमा का आदर करना सीखें । व्यक्ति 
की स्वतवता का, उसकी आत्मा और इयसा का सम्मान होना चाहिए, इसी 

बल पर मनुप्य की उन्नति करता आया है। व्यक्ति की ब्यत्ता का वैसा 
की ग्रादर होता चाहिए जैसा धर्म का । व्यक्तित्त या आत्म-भवित ऐसी भक्ति 
है, शिसने मनुष्य के विचार में सहायता दो है और जो सतत विकासमान हैं । 


रा 


जब यह समक्का जाएगा कि मानव आत्मा अ्रमर है और स्वतन्त्रता उसका 
तेसगिक गुरा है, मानवात्मा मुलतः एुक है, इसलिए सब लोग नसिद्धांततः समान 
हैं,.-तथा सब को विकास की पूरी स्वतन्त्रता मिलनो चाहिए, तभी लोकतंत्र की 
जईं मजबूत होंगी। ये बातें दार्धनिक कल्पना-जैसी मालूम पड़ेंगी, किन्तु यदि 


भौनिकवाद का सामना करना है तो इन सिंद्धांतों को अंगीकार करना होगा । 


लोकतंत्र की शिक्षा केवल बोट देने और विधान सभा के कार्य की प्ररताली 


लिन से पूरी नहीं होती । ये तो उसके ब्राह्म उपकरण है । उसका मूल तत्व तो 
ऊपर बताया गया है, इसी को हृदयंगस करना चाहिए । यहीं सबसे मुख्य वात 
है । बह हो जाने पर, तो गामन का कोई भी त्तरोका सरलता से निकाला 
जा सकता हैं । न्‍ 


भारतवर्ष में भी आ्राज साम्यवाद तथा अन्य प्रकार की तानाबाही 
प्रवृत्तियों का आक्रमग्य हो रहा हैँ। हमारे यहाँ की सामाजिक विषमता और 
गसीती के कारण इनके अबल होने को और अधिक सम्भावना हैं| लोग इस 
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पाई 4 /हपे पाते के लिए लोकतंत्र को स्याग कर दूसरे तरीके ग्राजमाने को 
जाएँगे. पश्चिमी तरीके के लोकतत्र का श्रतुभव हमको बहुत सुखद 
“है और इसमें बरहुत-पे लोग हैं, जो इसे तन्यागने को तैथार हो जाएँगे । 


बताएं आज हमारे. विचारकों झौर शासकों का सबसे बडा काम है कि वे जनता 
४ कि लोकतंत्र का नाथ होनें से कितनी हामि होगी और उचित शिक्षा 
40 गर्ता: को लोकतंत्र का सच्चा भ्र्थ बताएँ श्रौर उसकी भावना भरें । 


हा० प्रमाकर माचवे 


डा6 प्रभाकर माचवे हिम्दी के भराटीनभाधों लेखा है । थे बाबि, 
संमीक्षक भौर निवन्धकार के रुप मे सुप्रतिध्ठित है घोर हिन्दी में नब-्लेशन को 
पहलो पीढ़ी के मान्य साहित्यकार है । उनके निबन्ध व्यभिवरझ भिवस्पों के 
उत्कृष्ट उदाहरगा है, पर उनका एक लेख जो यहाँ निया गया है, यह प्रगरोका- 
प्रवास में भारतीय रिप्रयों के सम्बन्ध में विदेशियों के हृष्टिकोर्ग मी प्रकट फरना 
है । हमारे समाज के सम्बन्ध में प्रन्य समाज के व्यक्तियों के मन्‍्त्य दिलचरप 
होते हैं क्योंकि उनके माध्यम से हम यह विचार करने के लिए बाध्य होने हैं दि 
कहाँ तक हम दोपी है झ्ौर कहाँ तक देखने बालो नजरें । 


[३] भारतीय ज्जियां 


( भ्रमरीका और यूरोप में ) 
“डा० ग्रभाकर सावचे 


प्रायः दो वर्ष दिल्ली में रहे हुए एक अमरीकी समाजशास्त्रज्ञ प्रोफेसर 
अमरोका के एक विश्वविद्यालय मे “इ डिया भ्रसोसियेसन' मे चित्रों सहित व्याख्यान 
दे रहे थे । एक चित्र दो भारतीय लड़कियों का साड़ी सहित दिखाया-- 
“देखिए भारतीय सौन्दर्य, कितना नानावर्णी, रंगीन” कह कर साथ ही चुठक्री 
ली, “पता नहीं यन्त्र-युग में यह पोशाक कब तक चलेगी ? जब तक यह ढीली- 
ढाली लिपटी-सी चादरें भारत की रित्रयाँ नहीं छोड़तीं; तब तक उस देश मे 
झ्ौद्योगिक प्रगति नहीं आवेगी । जब रिन्र्याँ काम करने लगेंगी तो उन्हें हमारी 
(पद्दिचमी) वेश-भूपा श्रपनानी ही होगी !” 


सैकड़ों भारतोय छुपचाप सुनते रहे । मेने व्याख्यान के बाद बहस शुरू 
की और पूछा, श्रापकी विदेशी स्त्रियाँ क्‍यों 'साड़ी! की इतनी तारीफ करती हैं, 
और वे पहनना चाहती हैं ?” कुछ महीनों पहले उन्हीं प्रोफेसर भहोदय की 
पत्नी की कई रंगीन तस्वीरें भारतीय साड़ी में स्थानोय द॑निक में छपी पाई 
गई थीं। 


प्रोफेसर का तर्क यह था कि पोशाक सामन्ती जमाने में भ्रच्छी थी, हाथी 
को सवारी और जुलूसों में प्रच्छी हो सकती है, पर रोजमर्स के काम की नहीं । 
देखिए न, इतने घुटने-घुटने वर्फ-पानी-कीचड़ में गीली-लथ-पथ साड़ी के छोर 
ऊपर पकड़े लम्बा-सा रेनकोट और ऊंची एड़ी के जूते पहने कैम्पस पर की थोड़ी- 
सी भारतीय महिलाएँ कितनी कष्ट में चलती हैं! और तब 'टाइस्स' में श्रनीता 
मल्लिक के किसो लेस का हवाला-दिया गया था; “विदेशी स्त्रियाँ, ऋाऊ जंँसे 
बाल और अनसंँवरी-सी सौड़ी पहने बहुत भद्‌दी लगती हैं !”* हैं 


न्थ्ण 
ल्‍्ण 
है ली 


[ भारती स्त्रियाँ 


दे बल वेष-भूषा ही नहीं भारतीय स्त्री के जो विशेष गुण हम मानर्ते हूँ, 
जैसे शील, संकोच, लज्जा, मर्यादा, सहिप्णुता, पति-सेवा, आातिथ्य श्रादि 

ही गोरी नजरों में एकदभ पिछडेपन के लक्षण समझे जाते हैं। मराठी उपन्यास- 
कार श्री ना० पेंडसे ने अपनी विदेशी-यात्रा के दौरान में लिखे एक पत्र में बहुत 
मनोरजक संस्मरण दिया है, “और इस बात पर वह ( विदेशी लड़की ) * 
लजाई । मिन्दूरी पड गई । अपने छह महीने के प्रवास में पहली बार. मेने देखा 
कि सहज लज्जा की लालिमा किसी नारी-मुख पर भलकी हो !” वैसे वहाँ रंग 


तो हमेशा ही चेहरे पर रहता है, चाहे सुख फोका हो, विवरण हो या रागारुण ! 
रंग एक पर्त', एक मुखोश सही । 


अलग-प्रलग कौमों और जातियों की अ्रलग-अ्लग मान्यताएँ ( मोरेस ) 
। परन्तु यह भारतीय रत्री की 'सहिप्णुता' क्‍या है १ गोरी तज्रों 
में यह रोनी-रोनी कहानी-उपन्यास को नायिकाएँ, यह सदा पत्ति का निरस्कार, 
उपेक्षा और भर्त्सना सहने वाली सती-साध्वियाँ बिल्कुल समझ में नही आती 

मेरी एक विद्याथिनो मे 'भारतीय कहानियों में स्त्री! विषय पर मेरे 'झ्राधुनिक 
भारतीय साहित्य' कोस में निवन्‍्ध लिखा था । उसने इतने गलत ढंग से सारी 
कहानियों को समझा था-उसमें हमारे समाज-शास्त्र की दृष्टि से पिछड़े पन का 
उल्लेख था, वैपढ़ेपन को वजह से ऐसा होता है, और, प्रच्छ्ष रूप से हिन्दू-धर्म 
में “सुकन्या सुगृहिणी, सुमाता” के आदर्श पर गहरा व्यंग्य और झ्राघात था । 


गेतो हि 


होतो है 


कई बार व्याख्यानों के बाद प्रश्त पूछे गये है 


“--क्या भारत में सती-प्रथा अब भी जारी है ? 


जब. 


जया भारत में स्त्री कमाती नहों ? वह पति को झामदनी पर 
है? 
(० 


>-वया भारत की स्त्रियाँ बच्चे पैदा करना अपना धर्म! समझती हैं. ? 
९ इसलिए वहाँ परिवार-नियोजन सफल नहीं १ - 


“-पेंया भारत कि रित्र्याँ सिगरेट नहीं पीती ? 
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--क्या भारत की रित्रयाँ पुरुषों के साथ नाचना नहीं चाहती ? 
“या भारत की स्त्री की घादी उससे बिना पूछे की जाती है' 
+पेंया भारत में स्त्री को कोई कानूनी हस्ती नहीं ? 


--कक्‍्या भारतीय रत्री रोज भगवान से यही प्रार्थना करती है कि हर 
नये जन्म में वह उसी पति की स्त्री बने ? 


-- क्या भारतीय रत्री भारी गहने पहनने से आजिज नहीं श्रातो ? 
या भारतीय स्त्री अभी भी बुर्का पहनती है? या घूघट काढ़ती है ? 


तब उन्हें बताना पड़ा कि भारत में प्रत्येक प्रौढ़ स्त्री-पुरुप को मताबिकार 

है | भारत के मन्त्रिमण्डल में र्त्रियाँ हैं, राजदूत स्त्रियाँ है, ग्रुनेस्को के प्रति- 

निधिमण्डल में स्त्रियाँ हैं, कला-साहित्य के क्षेत्र में स्त्रियों को बड़ी देन है । 

रामकृष्ण मिशन से छुपे “वीमत इन इध्डिया' की प्रतियाँ दीं, सुचना-प्रसारण 

मन्बालय से प्रकाशित अंग्रेजी ग्रन्थ दिखाया । पर वे पुततकों से मानने को ही 

तयार नहीं; रंगीन स्लाइड सहित प्रत्यक्ष जीवन के फोटो दूसरी ही कहानी उन्हें 
सुनाते हैं । 


अब जो स्त्रियाँ विदेश में पढ़ने, या डेलीगेशनों में काम करने के लिए 
पहुँचती भी हैं उनसे भी गोरी नजरें ये निष्कर्ष निकालती हैं, और कई वार उन्हें 
यह गलत जानकारी खुद ,भारतीयों से ही मिलती रहती हैः भारतीय स्त्रियाँ कुकुम- 
तिलक जो लगाती हैं, वह “कास्ट-मार्का है, भारतीय लड़की इसलिए, डेटिग' नहीं 
करतो ( पुरुष के साथ अकेली सिनेमा या भोजन के लिए जाना, श्रपरिचय को 
परिचय में बढ़ाते जाना 'डेटिंग' प्रथा कहलाती है ) कि उसके बाद. लड़की को 
बदचलन कह देंगे और उसकी शादी नहीं हो सकेगी; भारतीय रुत्री किसी भी धर 
में इसलिए खाना नहीं खाती कि उसका “धर्म! बिगड़ जाने का डर है-वह 
'स्वयप्राकिनी' होती है, भारतीय स्त्री अकेली बहुत कम नाच दिखाती, है ( व्याव- 
सायिक या शौकिया कलाकार अ्रपवाद छोड़ कर ), वह. सदा सामूहिक-नृत्य (जैसे 
गरवा आदि ) में ही भाग लेती है । भारतीय स्त्री खेल-कूद पसन्द नहीं करती; 


३ 
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भारतीय स्त्री भारतीय पुरुषो के साथ स्टेज पर नाटक करने के लिए बहुत के 
प्राना पसन्द करती है: भारतीय स्त्री बहुत अधिक भावुकतापुर्ं, कोमल-वभाः 
बिनी, छूई-मुई-सी होतो है. अपवाद इन सब बातों के सब जगह पाये जाते हैं 
पर कुल मिला कर भारतीय स्त्री की जो तस्वीर गोरी निगाहों में है वह कुक 
ताम्बिमुत्त, के "लव-सांग्ज आफ इण्डिया” की नायिकाश्नों की भाँति, सदा विरह 
विप्रलव्धा, आहें जारी करने वाली, दुखियारी और आत्म-पीड़न में झानन्द लेने 
वाली उपस्थित की जाती है। 


फिर उसमें हमारी इब्की-दुक्की फिल्में विदेश में पहुँच जाती हैँ । सत्यजित 
राय की अमर तीन फिल्में' पथेर पांचाली', 'श्रपराजिता' और 'अपूर संसार 
अपवाद है | अधिकतर तो 'एक ही रास्ता', 'शरात्र', 'नई राह', बूट पालिश' 
वगैरह पहुँचती है; उनमें दिखाई जाने वाली भारतीय नारी--बस खुदा ही 
हाफिज है ! | 


भोरी नजरों में भारतीय रत्री का एक आदर्श रूप भी कभी-कभी चमक 
जाता है और वे बार-बार कुतूहल से स्वतन्त्रता-संग्राम को बोर नारियों के बारे 
में पूछते रहते हैँ । मीराबाई से ज्यादा उन्हें सेंट टेरेसा या रानी लक्ष्माबाई से 
अधिक जोन आफ प्रार्क अधिक परिचित और निकट को हैं। पर इधर को कई 
ऐसी महिलाएँ जैसे मिस्टर निवेदिता या भीराबेन, स्वयं विदेशिती होकर 
भारतीय महापुरुषों की शिष्याएँ एक आश्चरयंवाचक चिन्ह गोरी नजरों में उप- 
स्थित करती है । कस्तूर वा के बारे में बहुत कुतूहन से प्रश्न पूछे जाते है । सेंट 
लुई से रित्रयों की एक सभा में एक महिला ने बहुत ताव से पूछा-“महात्मा 
गांधी ने अपनो पत्नी के साथ बड़ा अत्याचार किया ? उसका विकास नहीं होने 
दिया ।” बल्कि मैंडिसन के एक रविवासरीय पत्र भें यहाँ तक छपा था कि 
ऋसम्तूर वा इसलिए मर गयो कि उनके पति ने उन्हें अ्ंग्र जी दवा देने से रोका । 
जहाँ-जहाँ में प्रमरीका में गया “मदाम पंडित'---ऐसा ही वहाँ के लोग नेहरू जी 
ही बहिन विजयनक्ष्मों को पुकारते हँ--के प्रति अग्राध्र प्रशंसा और प्रेमादर 
शेया । उनकी बनता, सूक-समझक, रूप-सज्जा, मिलनसारिता सबके लिए बड़े 
ही प्रच्दे विभेषण प्रयुक्त होते थे 
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एक और टाइप जो भारतोय रत्री का विदेशों की समभ में आता है, 
-वह है विदेश में वस गयी ख्यातिप्राप्त लेखिकाएं या प्रन्य क्षेत्र में गण्यंमान्य 
थोड़ो समय के लिए वहाँ गयीं रित्रयाँ। जैसे शान्ता रामाराव या कमला मार्क॑- 
ण्डेय या डॉक्टर इरावती कर्वे या इच्द्राशी रहमान या सूर्यकुमारी या रुक्मिणी 
अरुण्डेल या अन्य । वैसे हर कैम्पस (विश्वविद्यालय के क्षेत्र) में एक-दो भारतीय 
विद्याधितनियों या कार्यकत्रियों के वियय में बड़ अच्छे उद्गार सुनने को मिलते 
है : 'बड़ी मिहनती और सुशील लडकी हैँ !” “खाना कितना श्रच्छा बना लेती 
«हैं और पति के साथ काम भी करती हैं ! झ्राइचर्य !!” ''बच्चो की संभाल कितने 
प्रेम से करतो है”, “देखिए, अमुक को साइन्प में इतने अच्छे नम्बर मिले हैं 
इनमें कुछ भ्रपना ही विद्येष 'कल्चर” है, 'भारतीयता” है, जो भारत के लड़कों 
में बहुत कम मिलती है-एक तरह का “माडरेशन”' (संयम) “ “ऐसे कई रिमार्क 
मेने सुने हैं । 


इससे उलटे भो कुछ अ्रपवाद मेने देखे है, ऊपर दो लम्बी वेणियाँ, माँग 
में सेंदुर, कपाल पर टीका, कानों में फुन्दनें और न॑,चे जिन्म पहने हुए 'कारटून” 
जैसे स्त्री-हप भी देखे हैं; श्रयने बच्चों को जबर्दप्ती मांस खाता और काँटे-छुरी 
का इस्तेमाल सिखलाने वाली,,एक जमाने में भारत में कट्टर हिन्दू-संघी विचारों 
की स्त्री भी देखी है; विदेश में ही बस जाना अच्छा है ऐसा चाहने वाली धनिक 
कनन्‍्याएं और विदेश के सभी ग्रानार-ब्यवहार भारत में शीक्रातिशीक्र चालू 
करना चाहिए ऐसा मानने वाली एक-दो पंजाबिन और सिन्धिन बहनों से भी 
बहस करनी पड़ी है। दक्षिण भारतीय लड़कियों को जहाँ एक श्रौर वीणा बजाने 
हुए देखा है, वहाँ लोक-नृत्य दिखाते हुए भो देखा है। घुआाधार सिगरेट पर 
सिगरेट पीने वाली एक-दो भारतीय स्त्रियाँ देखी हैं, वहाँ श्रचानक-पह में विदे- 
जक्षियों के साथ नृत्य करने वाली कुछ भारतीय लड़कियाँ भो देखी हैं । गर्चे, सभी 
भारत की 'सन्वारियाँ' विदेश में जाकर सीता-सावित्री को हाथी-दाँत की मू्तियाँ 
या चन्दन की-सो काठमारी नहीं होती । * 


संक्षेप में, गोरी नजरों में, भारतीय स्त्री के प्रति जहाँ एक और उसकी 
श्रद्धा और अपरिमित धैर्य की प्रणंसा चमकती नजर आती हैं; वहाँ दुसरो ओर 


रु 


5 ॥ 


जश्ज 
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उसकी निरक्षरता, रूढिवादिता, अज्ञान और अ्परिभित-अपरिवर्तनीयता के प्रति 
एकदम अविश्वास और अप्रेम भी दिखाई देता है । जहाँ एक ओर कंलिफोनिया 
में एक अमरीकी प्रोफेसर ने कहा कि “'अ्रव तो अमरोकी युवक पूर्वीय देशों 
की पतलियाँ ग्रधिक पसन्द करते है, चूकि उनके प्रम के स्थायित्व में उनका 
विश्वास हैं ।” वहाँ दूसरी ओर फ्रास में मुझे एक सज्जन ने यह भी पूछा कि 
“बया भारतीय स्त्री में कोई स्वेच्छा' नामक वस्तु भी होती है--जब माँ-वाप 
थादी तय करने है, पति के भरोसे पर वह जीती है, विधवा होने पर बेटा 
पालता है ?” मनु महाराज की छाया अब भी बहुत लम्बी-तम्बो और दिल की 
इहलाने वाली नजर आती है; और फिर लोक-सभा, राज्य-पा मिल कर 

दहेज-विल पास करते है; गोरो को हेसने का एक और मौका मिलता हैं-- 


“अच्छा, भ्रव तक आपके यहाँ कन्या-विक्रय था ? चुप-चुप, बोली मत. यह 
धर्म! का भाग है! ।”! 


परिवार-नियोजन असफल हो रहा है, चूकि भारतीय स्त्री की उसमें 

पूरी स्वीकृति नहीं, ऐसा भी प्रचार अमरीकी टेलीविजन, रेडियो, अखबारों द्वारा 
किया जाता है । भारतीय स्त्री वहु-शिश्षु-प्रिया है--ऐसा भी एक “भ्रम” फैलाया 
जाता है और चीन आदि देझ्षों से तुलता की जाती है । बहु-विवाह के विपय में 
भी कई अ्रान्तियाँ हैं; मुस्लिम, सिख आदि जमातों से उदाहरण दिये जाते हैं । 
भारत के गाँव-गाँव में जाति-भेद न हूटने देने में स्त्रियों का और संग्रुक्त परिवारों 
“का बड़ा हाथ है, ऐसा भी एक मत पदिचमी समाज-शास्त्रियों का प्रिय पुर्व-ग्रह 
है । देखता है कि इन सब दोपों के मामले में कहाँ तक हम उत्तरदायी है; या 

जोरी नजरें ?! 


भैनेन्द्रेकमार 


प्रेम॑चन्द के घोद हिन्दी कंग्रोन्‍्साहित्ये को अभिनव दिशा देने को श्रेय 
श्री जेनेसद्रेकुमार को हैं। सामाजिक समस्यांत्रों के स्थान पर उनकी कंथा-क्ृतियों 
में व्येवित-जीवंन को भमंस्योतओं को प्रमुखेतो मिली । निबस्ध के क्षेत्र में भी उनको 
कृतित्व उल्लेझेयं हैं। वे विचारों से भाधीवोदी है। किसी समस्या के आधिक, 
सामौजिक या रोज॑नीतिंक पहलू को हो मुख्य न मानकर वे उंसंके नैतिक पक्ष परे 
प्रकाश डालत हैं। धस्तुतत लेंख॑ में पाप के प्रति रूढ़िगत॑ नैतिकता का विरोध करते 
हुए वे मानते हैं कि पाप के प्रति छुंणा अ्रहंकोर है भ्ौर अहंकार स्वयं पोप है, 
पाप के प्रति करुणा में ही द्वस्द्र का शत होतो है--पाप का परिहार होगा तो 
इस पंद्धति से होगो कि 'सज्जेन अपने अन्दर दुजंनतों टटोल देखें और उधंर दुर्जन 
के अन्दर की सज्जवतो पहचानें और उसे प्रकट करें ।' जैनेन्द्रे हिन्दी के दो्॑निक 
( यदि कहो जा सके ? ) और नीतिविंद्‌ निवेन्धंकार हैं । उनके निवम्धों में 
उनकी निजी जीवन-धारणाएँ व्येक्‍्ते होती हैं। उनकी जैली की विशेषतों है-- 
सहज होते भी श्रंसहज होना, बह जिंतनां व्य॑वेत॑ करती है उससे अधिक श्रेव्यक्ते 
भी रह जाता है ( यह उनके कथा*सोहित्यं की भी विशेषता है ।) बे ऐसे 
लिखते है जैसे भ्रंपने से प्रंदन-कर रहे हों या फिर जैसे किसो से वतिया रहें हों । 
भाषा उनकी क्ैंत्रिम भी हैं, सहज भी । थे बोलकर त़िखाते हैं, भ्रतः अह 
व्याकरण के नियमों में बेंवंकर नहीं चलती, कभी इधर-उधर भी हो जाती है 
किन्तु कम । 


[४] श्तस्ततः 
“-जैनेन्द्रकुमार 


पाप का सवाल एक वहुत बदा सवाल हे । पाप समाप्त हों तो धर्म 
प्रनाविध्यक हो जाता हैं। परम आरस्लिके और परम नारितक दर्शन यही कहते 
है.। आस्तिक कहता है कि तुम कुछ नहीं करते, सब परमेब्बर करता हैं। जो 
कुछ करता ही नहीं, कर सकता ही नहीं, वह पाप कंसे करेगा । दूसरो ओर परम 
नास्तिक दर्शन भी कनृ त्व को आदमी से अलग कर देता है ।॥ जो हो रहा है, 
ग्रौर तुम कर रहे हो, विकास में अन्तभू त ऐतिहासिक शक्तियों से हो रहा है । 
हर कोई हैं वह जो परिन्‍श्वतियों ने उसे बनाया है । उसका चाहना और करना 
इस तरह उसका अपना नहीं है । कुछ भ्रोौर कोई परिस्थितियों से स्व॒तन्न नहीं 
है, सब “कंडिबिन्ट" है । पदार्थ की ओर से यह इति।नश्वितिका (डिठ्रमिनिस्ट) 
दर्शन इस तरह पाप को उड़ा देता है ।साध्य में लीन हो तो साधन में पाप-पुण्य 
का प्रश्न ही नहीं रह जाता । उस तरह भ्रास्तिक श्रीय नास्तिक दोनों दर्णन एक 
ऐसी श्रद्धा दे डालते हैं जिसमे पाप के भय से आदमी ऊँचा हो जाता है। पहला 
श्रादमी कहता है कि मे ब्रह्म हूं, दूसरा मानता है कि इतिहास में हूं । ऐसे अ्रकाय॑ 
कुछ रहता नहीं, क्योकि कार्य ही नहीं रह जाता ! बस होनहार होते जाने को 
रहना हैं । केंवर्ल क्रिया होती है. कर्ता और कत्तव्य मिद्र जाता है | 


ऊपर की दोनों भ्रास्थाएं श्रामाना में नहीं प्राप्त होती । बड़े अ्रश्यास 
की जल्रत पड़ती हैं । इसलिए एक सुगम उपाय भी आदमी ने निकाला है । वहू 
उपाय है, नशा । अन्दर की भावनाओं में से पवकापन पाने में जोर पड़ता हो तो 
शराब जैसी चीजों के सहारे एक ना अ्रासानी से सिद्ध किया जा सकता है। 
योगी जन सुल्फा, गाँगा श्रौर चरस जैँमे द्रव्यो की सहायता लेते सुते जाते है # 
भारतीय पद्धति वाले अमरीकी लेखक झ्राल्डस हक्‍सले ने एक़ नई बूटी खोज 
निकाली है झ्रौर पुस्तक लिखकर उसका स्तवन किया है | उस बूटी में अध्यात्म- 
समाधि सहज होती है ।“नशों का लाभ यह होता है कि आदमी इधर-उधर 


हे 
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का बहुने कुछ नीचे छोड देता है और स्वप्न में अपने को पहुँचा लेता है । तव अंदर 
कोई खाने और कुनरने घाली चीज महसूस नहीं होती और जो सामान्यतः संभव 
भही है उसी की साम्य भीतर से निकल श्रात्ती है । 


कहते हैं नयोली चीजो में मिलने वाला भ्रम थोडी देर ठहरता है, अपने 
अदर के जोर से पकाया गया विश्वास देर तक टिकता है । वह जीवन भर काम 
दे जाता है । इस विश्वास की पद्धति के सहारे जो पाप से उठते है महापुरुष 
समभे जाते है । इतिहास उन्हें याद रखता है । वे रण की ललकार जगाते हो 
श्रौर लाखो को जान और करोडो का माल नपष्ट-अष्ट करते हो तो भी उनकी 
भहापुरुषता में क्षति नहीं आती । कारण, प्रेरणा उन्हे सिद्धान्त की होती है। 
नशा वस्तु से मिलता है, सिद्धात से मिला 'इन्सपिरेशन” कहलाता है । 


ऐसे उत्तर और उत्तम पुरुषो की बात में नहीं करता । पाप के सवाल के 
लिए वे संगत नहीं है। शेर शिकार करता है तो पाप करता है? इसी तरह मातव 
जाति के सिंहपुरुषो को विचार से चाहर मानिए। पाप करते भी होगे तो इतना 
विशाल, इतता महान, इतना चमत्कारी होता हे कि उसके आगे माथे को विर्मय 
में उठाना या स्तुति में भुकाना ही पडत्ता हे । पाप की बात सामान्य जन 
की है। 

सच यह है कि सब हम सामान्य है। घराब हम में से कोई जरूरत से 
ज्यादा चढा ले तो वही अ्रासामान्य दौख आयेगा । ऐसो असागान्यता जहाँ प्रकट 
ही वहाँ हम उसे विचार के लिए अनावर््यक कर देते है । “अरे-प्ररे शराबी हे, 
बेचारे को रहने दो ! " श्रसल में इसी भाव से मानवोत्तर और मानवोत्तम को 
फिलहमल अलग किया जा सकंता हे । यो पाप के प्रयोग से चरी वे भी नहीं है' । 
सिर्फ नशा उन्हें तेज होता है, उसमे अंदर की कुरेद का पता वे खो रहते है । 


तो पाप है, इसलिए नहीं कि ईदवर ने उसको सृष्टि की है, बल्कि 
इसलिए कि मलजुष्य को उन्नति करनी है ।4 वह चत्त मान से आगे भविष्य को 
देखता है, भ्रौर वत्त मान को व्यतीत से जोडकर देखना चाहता है । वह क्षमता 
उसमे श्राकाक्षा और विवेक को पैदा करती है । पशु सिर्फ होता है, चाहना 
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सोचना उसमे होने से अलग नहीं है | भ्रादमी की चाह सदा होने 
(प्राप्त) से आगे सदा अनहोने (अव्राप्प) को ओर जाती है । इस तरह प्राण 
और प्राप्य में मनुष्य के भीवर सदा ही एक तनाव रहता हैं। इसी में से 
कर्म उपजता है और मनुप्य प्रगति करता है । जसे दाएँ-वाद़े पैर से चला 
जाता है वैसे ही पाप-पुण्य के विवेक से ऊपर की उठा जाता है | पाप का होता 
इस हृष्टि से सृष्टि विधान में गलत नहीं रह जाता, बल्कि बेहद जरूरी हो जाता 
है। कारण, उसके श्रभाव में स्थिति से भिन्न हम गति की कल्पना ही नहीं कर 
सकते | तव सारा पुरुषार्थ शिर जाता हैं श्रौर विकास को क्रिया रुक जाती है । 


पाप वह जिसमें हम खित्रनें हैं और खिचना नहीं चाहते । जिसे आधा 
मन चाहता है, आधा एकदम नहीं चाहता जो हमें स्वाद में अच्छा लगता हैं. 
परिणाम में बुरा लगता हैं। पाप इस तरह आदमी के अपने अंदर के इन्द्र में 
बसता है। पद्मु की पद्मुता में पाप नहीं है, पाप मनुस्य की पश्चुता में हैं । अर्थात्‌ 
पश्चुता को पाप नहीं कहा जा सकता; पाप का प्रवेश तभी होता है. जब प्राणी 
निरा पश्नु नहीं है मनुष्य भी है । इस तरह स्पप्ट हो जाता है कि पाप की स्थिति 
बिना पृण्य के हो नहीं सकती | 


पाप का क्या करें ? कैसे उसे जानें? कैसे मेने और भुगतें? पाप को 

यों ही तो अपनाया नहीं जाता । जैपे अच्छा काम करने में जोर पड़ता हैं, वँसे 

. ही दुरा काम करने में जोर पड़ता है, बल्कि ज्यादा जौर पड़ता है। किसने चोरी 

की है और शुरू में डर नहीं लगा ? जार कब कायर नहीं हुआ ? पाप और भय 

का अभिन्न संग है । यानी कभी नहीं हो सकता कि पाप को निरुंय मन से 
श्रपनाबा जा सके । भव में से पाप की उपज है | ; 


यहाँ आवश्यक हैं हम समझ लें कि पाप अपराध नहीं हैं। श्रपराध 
समाज से बनता है । संत जन अपराधी “माने गये हैं और दंडित हुए । गांवी ने 
जल पर जेल पायी । अपराध के कारण ही वार वार उन्हे कैद में आला गया $ 
पुर इन अपराधों में पाप कहीं था ही नहीं । इस तरह पाप स्वापेक्ष (सब्जेक्टिव) 
वस्तु है। समाज की और से उसका इलाज वन नहीं सकता । चोर को चोरी को 
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ह (४ में हमने जैल भैजा, पर भने को जले कहां हो पायी ? मान लीजिए कि 
चोरों पकड़ी नही जाती, या कि नहीं सिर्फ चाही जाती है, तब्र पाप तो उगे 
गया, पर समाज किसी तरह उसे छू या दि नहीं सकता । इसी तरह भमाज की 
और से किये गये सब उपाय अ्रपराध तक रहें जाते है. पाप सक नहीं पहुँच पाते । 


... पाप के सवाल को जो चीज छू और समाल सकती हैं. वह हैं मयुध्य हे 
भीतर चलने वाली श्रास्तरिक क्रिया । संर-असत्‌ में भेद करने वाली एक 
श्रनिवाय॑ प्रक्रिया है जिसको मनुष्य के भीतर से लाख प्रयस्‍्ल करने पर भी भेटटा 
नहीं जा भकता, उसे विवेक कहते हैं । श्रवसर उस विवेक से हम संत और प्रसन्‌ 
के टवकर की प्रेरणा लिया करते हैं । यानी माने हुए सत्‌ में अपने में माने हुए 
प्रसन्‌ को सौधे-सीधे लडाते हैं। पाप की वासना को नीति की धारणा से दबाते 
है। इसको संयम कहा जाता है । 


“फैथाओं-पुराणों में श्रशस्नंत्य उदाहरण हैं भर हम सबसे जीवनों में उतने 
ही अ्रसंस्य भ्रनुभव हैं, कि उग्र भ्राग्रह खेंडित होता है । हठ दृढता है श्रौर जय उस 
राह व्यक्ति की नहीं पाव की होती देखी जाती है । व्यक्ति करता हैं वह जो 
नहीं चाहता है कि करें। बहुतेरा भगइ़ता है, पर अस्त में बस ही नहीं चलता । 
पह श्रात्म-प्रनुभव है । 


ऐसा क्यों होता है ? व्यक्ति का उत्तम वयों अपने श्रधम से हारता है ? 

धयों है कि इस इन्द्र में सदा व्यक्ति पराभूत हुआ हे, संकल्प वयों सदा हृदा ही है ? 
पयों है कि होनहार कभी भी व्यक्ति के श्रनुसार नहीं होता हैं, श्रपने ही अ्रशुतार 
होता है। इसके भूल में जायें तो शायद पता लगेगा कि कृच हैं जो हर व्यक्ति 
भौर उसके हर संकल्प से भ्रमोध है श्रौर श्रनिवार्य हैं। उस श्रमोष-अनिवाय का 
नाम है ईश्वर । वही सत्य । इस स्वीक्षति में से प्रार्थना प्रौर श्रकिचनता की 
प्राप्ति होती है। मनुष्य का संकल्प टूटेंगा, बिंखरेगा, अगर तीचे उसके इस प्रार्थना- 
भय झ्ाकिचन्य का बल नहीं है । “में जौतने वाला गही है। वा बता उ दर 

* लिए वह संयम शरौर बह संकल्प जो सारा बल “मैं” से परत करता है, पाप को 
' जीत नही पायेगा । उलदे अन्त में वह पाप की ही विजेय का उपादाल होगा । 


धर ] | इनरतैत: 
प्रहकार पाप का निर्म॑त्रग है और स्वयं पौप है। इसलिए उस अ्राधार पर जड़े 
जमाकर खंडा होने वाला मनोबल (विल पावर) और उसमें से निकलने वाला 
ध्य॑र्डापूर्णा यम-नियम-संयम श्रौर तेप*त्यागश्तपस्या का मिद्धान्त ग्रस्त में अक्ृतार्थ 
ही होगा। कारगा, यह श्रहं पृष्य के जोर से अ्रहं पाप को जीतने का उपाय है पर 
पुष्य-पाप की तो जोड़ी है श्रौर अह्ृता से जुड़ी है । भ्रतः द्रस्द् का शमन तो 
सत्य में है | वहां पाप के प्रति हठ नहीं करुणा है भ्रौर पुण्य में श्राकांक्षा नहीं 
समता है | सत्य वह जहाँ अ्रविभक्तता है । 


स्त्री-पुरुप के सम्बन्धों में श्रौर सत्ता-संपत्ति को लैंकर भ्रवसतर भनों में 
फामनाए उठती हैं जिनके साथ पाप का बोध चलता हैं. । नैतिक मतम्मान्यताएँ 
उस बोध को उपजाती और तीखा करती है। उसका निपटारा दुर्जन और सज्जन 
के 'भु! श्रीर 'कु' के, दो वर्ग खड़ा करने और उनके घिग्रह को ती4ण करने से 
नहीं होगा । हीगा यदि तो इस पद्धति से कि सज्जन श्रपने श्रन्दर दु्जेनता टोल 
देखें श्रौर उधर दुर्ज॑न के भ्रम्दर की सज्जनता पहचानें और उसे प्रकट करें । 


आचाय विनोवा भाव 


भ्रंदांन-यन् के प्रणोता विनोवा भावे शीर्पस्थ गांधीवादी विचारक॑ हैं । 
वे प्राचीन दर्शन और साहित्य के ममंज्ञ हैं और उनका अ्रपनी दृष्टि से उन्होंने 
भ्रालोडन किया है। उनके जीवन के सभान ही उनका लेखन भी समाज-हिंत॑ के 
लिए समपित है। 'लोकमान्य के चरणों में' न कैवल एक महापुरुष को भाव- 
भोनी श्रद्धांजलि है; महत्‌ आचरण के लिए प्रवोर्ध देने वाला सन्देश भी है । 
हमें महापुरुषों के चारित्य का प्रनुकरण करतो चांहिए न कि चरित्र का । उन्होंने 
जीवन में जो-जो कार्य किये उनका करना सम्भव नहीं है, पर उन्होंने जिस वृति 
मे अपना जीवत बिताया उसका अनुसरण हमें करनों चाहिए । घतिलक का 
हयप्गमय जोवन उच्चादर्शों की साधना के लिए प्रेर्खा का महान्‌ उत्स है । 
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बञ्याचार्थ विभोबा भागे 


६१२७ में तिलक जरीर-रूप से हमारे धीच नहीं रहे। उत्त समय में 
प्रम्बई गया था । चार-पाँच दिन पहले ही पहुँचा था; परन्तु डाक्टर ने कहा; 
अभी कोई डर नहीं है ।” इसलिए में एक काम से सावरमती जाने को रेवानां 
हुआ। मै श्राथा रास्ता भी पारन कर पाया होकेंगा कि मुझे लौकमात्य की 
मृत्यु का समाचार मिला | भेरे श्रत्यप्त निकद के श्रात्मीय, सहयोगी और मिर्त्ं 
की मुत्यु का जो प्रभाव हो सकता हैं, वही लोकमान्य के निघन का हुआ । 
मुझ पर बहुते गहरा श्रसर हुआ । उस दिन से जीवन में कुछ नयापत्र+सा भ्रां 
गया । भुझे ऐसा लगा मानो, कोई बहुत हो प्रेम करने चाला कुद्ुम्बी चल वसा 
हो। इसमें जरा भी श्रत्युक्ति नहीं है श्राज इसने धरस हो गये । श्रौज फिर 
उनका स्मरण करू] है। लोकमाम्य के चरणों में श्रपत्ती यह तृष्छ श्रद्धांजलि 
में अपनी गहरी श्रद्धा के कोरण चढ़ा रहा हैं । 


तिलक के विपय में जय कुछ कहने नगता हूँ तो मुह से शब्द निवलनों 
कृठिन हो जाता है । बद्गद हो उठता हूँ। साथुन्सन्तों का नाम लेते ही मेरी 
जो स्थिति होती है, वही इस नाभ से भी होती है। मै श्रपने चित्त को भाव 
ही प्रकट नहीं कर सकता। उत्कट भावना को घछद्दों में ध्यक्त करता कठिन 
होता है। गीता का भी नाम लेत ही मेरी ऐसी स्थिति हो जाती है, भानों 
स्फूति का संचार हो जाता है। भावनाओं की प्रचण्ड बाढ़ भ्रा जाती है । दृत्ति 
उमड़ने लगती है। परन्तु यह बड़प्पन मेरा नहीं है। वड़प्पन गीता का है। 
यही हात तिलक के नाम को है। में तुनना नहीं करता; वयोंकि तुजना में 
सदा दोप भ्रा जाते हैं; परन्तु जिनके माम-त्मरगण में ऐसी स्फूर्ति देने की भक्ति 
है, उन्हीं में मे तिलक भी हैं, मानो उनके स्मरण में हौ थक्ति संचित है| 
सम-ताम को ही देखिए ॥ कितने जड़ जीवों का इस नाम के स्मरण से उद्धार: 
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हो गया, इनकी गिनती कौन करेगा ? अनेक श्रान्दोलन, अनेक ग्रन्थ, इतिहास, 
पुराण--इनमें से किसी भो चीज का उतना प्रभाव न हुआ होगा जितना कि 
राम-वाम का हुआ है और हो- रहा है । राष्ट्रो का उदय हुआ और अस्त हुआ । 
राज्यों का विकास हुआ श्रौर लय हुआ । किन्तु राम-नाम की सत्ता श्रवाधित 
रूप से विद्यमान है । तुलसीदासजी ने कहा है---““कहऊ नाम बड़ राम तें ।-- 
है राम, मुझे तुमसे तेरा नाम ही झ्रधिक प्रिय है । तेरा रूप तो उस समय के 
अयोध्यावासियों ने श्र उस जमाने के नर-वानरों से देखा । हमारे सामने तेरा 
रूप नहीं, लेकिन तेरा नाम है! जो महिमा तेरे नाम में है, वह तेरे रूप में 
नहीं । है राम, तूने शवरी, जटायु आदि का उद्धार किया। लेकिन वे तो 
सुसेवक थे । इसमें तेरा बड़प्पन कुछ नहीं; परन्तु तेरे नाम ने अनेक खलजनों 
का उद्धार किया, यह वेद कहते हैं ।* 


तुलसीदासजी कहते हैं. राम की महिमा गाने वाले मृढ़ हैं। राम ने तो 
बड़े-बड़े सेवकों का ही उद्धार किया है। परन्तु नाम ने ? नाम ने असंख्य जड़- 
मूढ़ों का उद्धार किया । शबरी तो असामान्य स्त्री थी। उसका वैराग्य श्र 
उसकी भक्ति कितनी महान्‌ थी। वैसा ही वह जठायु था। इन श्रेष्ठ जीवों 
का, इन भक्तजनों का राम ने उद्धार किया। कौन बड़ी वात हुई ? परन्तु 
राम-नाम तो दुर्जनों को भी उबारता है। और दरशसल मुझे इसका श्रनुभव हो 
रहा है, मुभसे बड़ा खल दूसरा कौत हो सकता है । मेरे समान दुष्ट में ही हूँ । 
मुझे इस विपय में दूसरों का मत जानने की जरूरत नहीं। नाम से उद्धार होता 
है। जिन्होंने पवित्र कर्म किये, अपना शरीर परमार्थ में खपाया, उनके नाम में 
ऐसा सामर्थ्य आा जाता है | 


इसी में मनुष्य की विशेषता है। श्राह्मर-विहारादि दूसरी वातों में 
मनुष्य पशु समान ही है। परन्तु जिस प्रकार मनुष्य पश्ु से नीच बन 
सकता है, उसी प्रकार पराक्रम से, पौरुष से, वह परमात्मा के निकट-भी जा 
,सकता है। मनुष्य में ये दोनों शक्तियाँ हैं। खूब मांस और अंडे वगैरह खाकर. 
दूसरे प्राणियों का भक्षण कर वह शेर के समान हृष्ट-पुप्ट भी वन सकता है, या 
दूधरों के लिए अपना शरीर भी फेंक सकता.है। मजुम्य अपने लिए अनेक घात 
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करके पशु वत सकता है, अनेक के लिए अपना बलिदान कर पवित्रनामा भी 
बन सकता है। पशु की शक्ति मर्यादित है उसकी बुराई की भी मर्यादा है। 
लेकिन मनुष्य के पतन की या ऊपर उठने की कोई सीमा नहीं है। वह पशु से 
भी नीचे गिर सकता है और इतता ऊपर चढ सकता है कि देवता ही बन जाता 
है । जो गिरता है, वही चढ़ भी सकता है| पशु अधिक गिर भी नहीं सकता, 
इसलिए चढ भी नहीं सकता । मनुष्य दोनों बातों में पराकाष्ठा कर सकता है। 
जिन लोगो ने अपना जीवन सारे संसार के लिए भ्रप॑गा कर दिया, उनके नाम 
में बहुत वडी पवित्रता आ जाती है । उत्तका नाम ही तारे के समान हमारे 
सम्मुख रहता है । हम नित्य तपंण करते हुए कहते हैं, “वसिष्ठ॑ तपंयामि”” 
“भारद्वाज तपंयामि'', अत्रि तर्पयामि”, इन ऋषियों के बारे में हम क्या जानते 
हैं ? क्या सात या आठ सौ पन्नों में उतकी जीवनी लिख सकते है ? शायद एक- 
आध सफा भो नहीं लिख सकेगे | लेकिन उनकी जीवनी न हो तो भो वसिष्ठ 
यह नाम ही काफी है । यह नाम हो तारक है। और कुछ शेप रहे या न रहे 
केवल नाम ही तारे के समान मार्य-दर्शक होगा, प्रकाश देगा । मेरा विश्वास 
है कि सँकड़ों वर्षों के वाद तिलक का नाम भी ऐसा ही पवित्र माता जायगा । 


उनका जीवन-चरित आदि बहुत-सा नही रहेगा, किन्तु इतिहास के आकाण में 
उनका नाम तारे के समान चमकता रहेगा । 


हमें महापुरुषों के चारित्य का अनुसरण करना चाहिए, त कि उनके 
चरित्र का | दरअसल महत्व चारित्य का है । शिवाजी महाराज ने सौनदो सौ 
किले बनवाकर स्वराज्य प्राप्त किया । इसलिए आज यह नहीं समभना चाहिए 
कि उसी तरह किले बनाने से स्वराज्य प्राप्त होगा । किन्तु जिस वृत्ति से उन्होने 
अपना जीवन बिताया और लड़ाई को, वह वृत्ति, वे ग्रुण हमें चाहिएँ। जिम 
वृत्ति से शिवाजी ने काम किया, उस वृत्ति से हम आज भी स्वराज्य प्राप्त कर 
सकते है । इसलिए मेंने कहा हैं कि उस समय का रूप हमारे काम का नहीं है 
उसका भीतरी रहस्थे उपयोगी है | चरित्र उपयोगी नहीं, चारित्य उपयोगी है । 
करत्त व्य करते हुए उनकी जो बृत्ति थी वह हमारे लिए आवश्यक है । उनके गुरोों 
पा स्मरण ग्रावश्यक है । उसलिए सो हिन्दुओं ने चरित्र का बोभ छोड़कर नाम- 
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स्मरण पर जोर दिया । इतने महान्‌ व्यक्तियों का सारा चरित्र दिमाग में रखने 
की कोशिश करें तो उसी के मारे दम घुटने लगे। इसलिए केवल ग्रुणों का 
स्मरण करना है, चरित्र ता अनुकरण नहीं।, 


एक कहानी मशहूर है| कुछ लड़कों ने “साहसी यात्री" नाम को एक 
पुस्तक पढ़ी । फौरन यह तय किया गया कि जंसा उस पुस्तक में लिखा हे वैसा 
ही हम भी करें। उस पुरतक में बीस-पच्चीस युवक थे। ये भी जहाँ-तहाँ से बीस 
पच्चीस इकट्ठू हुए । पुस्तक में लिखा था कि वे एक जंगल में गये | फिर क्या 
था ? ये भी जंगल में पहुँचे । पुस्तक में लिखा था कि उन लड़कों को जंगल में 
एक शेर मिला | अब वे बेचारे शेर कहाँ से लायें ? झ्राखिर, उनमें जो एक 
बुद्धिमान्‌ लड़का था, वह कहने लगा, “भरे भाई, हमने तो शुरू से झाखीर तक 
गलती की । हम उन लड़कों की नकल उतारना चाहते हैं । लेकिन यहाँ तो सच 
कुछ उलटा ही हो रहा है । वे लड़के कोई पुरतक पढ़कर थोड़ हो निकले थे 
मुसाफिरी करने ! हम से तो शुरू में ही वलती हुई ।” 


तात्पर्य यह कि हम चरित्र की सारी घटनाओं का अनुकरण नहीं कर 
सकते, चरित्र का तो विस्मरण होना चाहिए । केवल गुणों का स्मरण पर्याप्त 
है । इतिहास तो भूलने के लिए ही है और लोग उसे भूल भी जाते है। लड़कों 
के ध्यान में वह सब को सब रहता भी नहीं है। इसके लिए उन पर फिजूल 
मार भी पड़ती है । इतिहास से हमें सिर्फ गुण ही लेने चाहिएँ। जो गुरा हैं, 
उन्हें कभी भूलना नहीं चाहिए, श्रद्धापू्वक याद रखना चाहिए । पू्व॑जों के ग्रुणों 
का श्रद्धायूवंक स्मरण ही श्राद्ध है । यह श्राद्ध पावन होता है । भ्राज का श्राद्ध 
मुझे पावन प्रतीत होता हैं । उसी प्रकार आपको भी अवश्य होता होगा । 


तिलक का पहला ग्रुण कौगन्सा था? तिलक जाति के ब्राह्मण थे । 
लेकिन जो ब्राह्मण नहीं हैं, वे भी उनका गरुण-एमरण कर रहे हैंँ। तिलक महा- 
राष्ट्र के मराठा थे | लेकिन पंजाब के पंजाबी और बंगाल - के बंगाली «भी उन्हें 
पूज्य मानते थे । हिन्दुस्तान तिलक का ब्राह्मात्व ओर उनका मराठापन, सब 
कुछ भूल गया है । यह चमत्कार है। इसमें रहस्य है--दोहरा रहस्य है। इस 
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चमत्कार में तिलक का बुग्य तो ह ही, हमारे पूर्वजों की कमाई का भी गुर है । 
जनता का एक ग्रुगा और तिलक का एक गुर - दोनों के प्रभाव से यह चमत्कार 
हुआ कि ब्राह्मग और महाराप्ट्रीय. तिलक सारे भारत में सभी जातियों द्वारा 
पूर्ज जाते हूँ । दोनों के गुग्य की ओर हमें ध्यान देना चाहिए। इस अवसर पर 
मुझे अहल्या की कथा बाद आ रहो है। रामायगा में मु्े अहल्या की कथा 
बहुत सुहाती है । राम का सात चरित्र हो श्रेप्ठ है और उसमें यह कथा बहुत 

ही प्यारी है । आज भी यह वात नहीं कि हमारे अन्दर राम (सत्त्व) न रहा 
हो | आज भी राम है | राम-जन्म हो चुका है, चाहे उसका किसी को पता हो 
या त हो | परन्तु श्राज राष्ट्र में राम है, क्योंकि ब्रन्यथा यह जो थोड़ा-बहुन 
तेज का संचार देन पह़्ता है, वह न दिखाई देता । गहराई से देखें तो श्राज 
राम का अवतार हो चुका है । यह जो राम-लीला हो रही है, इसमें कौन-सा 
(हिस्सा ले, किस पात्र का अभिनव करूँ, यह में सोचने लगता हूँ | राम की इस 
लीला में में दया बन ? लक्ष्मण, नहीं, नहीं । उनकी वह जामृत्ति, वह भक्ति 
कहाँ से लाऊ? तो क्या मरत वबन्‌ ? नहीं, भरत की व व्य-दक्षत्रा, उत्तर- 
दायित्व का बोध उसकी दयबालुता और त्याग कहाँ से लाऊँ? हनुमान का तो नाम 
भी मानों राम का हृदय ही है | तो फिर गाँठ में पुण्य नहीं है, इसलिए क्या रावण 
बन ? ड हुँ! रावण भी नहीं वन सकता, रावण की उत्कट महत्ताकांक्षा मेरे पास 
कहाँ है? फिर में कौन-सा स्वॉग लू ? किस पात्र का अभिनय करू ? क्या कोई 
ऐसा पात्र नहीं है जो में वतन सकूँ ? जठायु, शवरी---? ये तो सुसेवक थे | अन्त 

मुझे अहल्या नजर झाई । अहल्या तो पत्वर वनकर बैठी थी | 


सोचा, में ग्रहल्या का अभिनय करू । जड़ पत्थर वनकर बैठ । इतने में 

बह अहल्या बोल उठो, “सारी रामायग्ग में सबसे तुच्छ जड़-सूढ़ पात्र क्या से 
ही ठहरी ? अरे बुद्धिमानु, क्या अहल्या का पात्र सबसे निकृप्ट है? मुक्र्े वया 
कोई योग्यता हो नहीं ? अरे, राम की यात्रा में तो अयोध्या से लेकर रामेब्वर 
तक हजारों पत्थर थे, उनका उद्धार क्यों नहीं हुआ ? मैं कोई नालायक पत्थर 
नहीं हैं। में मी ग्रुणी पत्वर हैँ। अहल्या का वात़ मुर्क जेंव गई । परन्तु 
हल्या के पत्थर में गुण थे ता भी बह सारी महिमा केवल उस पत्थर की नहीं। 
उसी प्रकार सारी महिमा राम के चरय्यों की भी नहीं | अहल्या के समाव पत्थर 
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और राम के चरगों-जैसे चरण, दोनों का सयोग चाहिए | न तो राम के चरणों 
से दूसरे पत्थरी का ही उद्धार हुआ न और किसी दूसरे फे चरणों से अहल्या 
काही। 


इसे मे अहल्या-राम-न्याय कहता हूँ | दोनो के मिलाप से काम होता है । 
यही न्याय तिलक के हृष्टांत पर घटित होता है । तिलक का ब्राह्मणत्व, 
महाराप्ट्रीयल आदि सव भूलकर सारा हिन्दुस्तान उनकी पुण्य-स्मृति मनाता 
हैं। इस चमत्कार में तिलक के गुरा और जनता के ग्रुग. दोनों का स्थान है। 
इस चमत्कार के दोनों काररा हैं। कुछ गुण तिलक का है और कुछ उन्हें मानने 
वाली साधारण जनता का । हम इन गुरों का जरा प्रथक्करण करें। 


तिलक का गुण यह था कि उन्होंने जो कुछ किया उसमें सारे भारतवर्प 
का विवार किया । तिन्नक के फून बम्बई में गिरे, इसलिए वहाँ उनके रमारक- 
मन्दिर होंगे । उन्होंने मराठी में लिखा, इसलिए मराठी भाषा में उनके स्मारक 
होंगे। लेकिन तिलक ने जहाँ जो कुछ किया--चाहे जिस भाषा में क्यों न हो, 
वह सब भारतवर्ष के लिए किया उन्हें यह अभिमान नहीं था कि में ब्राह्मण 
हूँ, में महाराष्ट्र का हूँ । उनमें पृथकता को, भेद की, भावना नहीं थीं। वह ' 
महाराष्ट्रीय थे तो भी उन्होंने सारे भारतवर्ष का विचार किया । जिन श्र्वाचीन * 
महाराप्ट्रीय विभूतियों ने सारे भारतवर्ष कं। विचार किया, तिलक उनमें से एक 
थे | और दूसरे जो मेरी दृष्टि के सामने आते हैं, वह थे मह॒पि न्यायमूर्ति रावाडे। 
' तिलक ने महाराप्ट्र को भ्रपत्री जेब में रखा श्रौर सारे हिन्दुस्तान के लिए लड़ते 
रहे | “हिन्दुस्तान के हित में मेरे महाराष्ट्र का भी हित है, इसीलिए पूने का 
हित है, पूने में रहने वाले मेरे परिवार का हित है और परिवार में रहने वाले 
भेरा भी हिंत है । हिन्दुस्तान के हित का विचार करने से उसी में महाराष्ट्र, 
पूना, मेरा परिवार और में सर्वके हित का विचार आ जाता है।” यह तत्त्व 
उन्होंने जान लिया था, और उसी के अमुसार उन्होंने काम किया । ऐसी विश्ञाल 
उनकी व्याख्या थी । जो सच्ची सेवा करना चाहता है, उसे वह सेवा किसी 
मर्यादित स्थान में करनी पड़ेगी । लेकिन उस मर्यादित ल्थान में रहकर की जाने ' 
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सौर बहुअ्नंगी श्री तो भी उसका मूल्य और एक रवच्छ सेवक की सेवा का मूल्य 
वरावर हो सकता है । एक गाड़ी भर ज्वार रास्ते में जा रहो हो, लेकिन 
उसकी कोमत में अपनी छोटी-सी जेब में रख सकता हूँ । दस हजार का नोट 
अपनी जैव में रख सकता हुँ। उस पर सरकारी मुहर भी लगी हो । आपको 
सेवा पर व्यापकता को मुहर लगी होनी चाहिए । अगर कोई सेवा तो बहुत 
- करे, पर व्यापक हृष्ठि और वृत्ति से न करें तो उसकी कीमत व्यापक हृष्टि 
से की हुई छोटी-सी सेवा की अपेक्षा -कम ही मानी जायगी। व्यापक वृत्ति 
से की हुई अ्रल्प सेवा श्रनमोल हो जातो है, यह उसकी खूबी है । श्राप और 
में सब कोई सेवा कर सकें, इसीलिए परमात्मा की यह योजना है। चाहे 
जहाँ, चाहे जो कुछ भी कीजिए, पर संकुचित हृष्टि से न कीजिए। उसमें 
व्यायकता भर दीजिए। यह व्यापकता आ्राज के कार्यंकर्त्ताओ्ो में कम पाई 
जाती है। कुशल कार्यकर्ता आ्राज संकुचित हृष्टि -से काम करते हुए देख 
पड़ते है । 


तिलक की दृष्टि व्यापक थी, इसलिए उनके चारिज्य में मिठास और 
आनन्द है । हिन्दुस्तान के ही नहीं, बल्कि ससार के किसी भी समाज के वास्त- 
विक हित का विरोध न करते हुए चाहे जहाँ सेवा कॉ.जए । चाहे वह एक गाँव 
की ही सेवा क्यों न हो, वह अनमोल हे । परन्तु यदि बुद्धि व्यापक हो तो 
अपनी हृष्टि व्यापक वनाइए । फिर देखिए, आपके कर्मों में कंसी रफ़ूति का 
संचार होता हे, कैसी विजली का संचार होता है । तित्रक में यही व्यापकता 
थी। में भारतीय हूँ, यह शुरू से ही उनकी वृत्त रही। बंगाल में आरदोलन 
शुरू हुआ । उन्होंने दौडकर उसकी मदद की । बंगाल का साथ देने के लिए 
महाराष्ट्र को खडा किया । स्वदेशी का डका बजवाया । “जब बंगाल लडाई के 
मैदान में खड़ा है तो हमें भी जाना ही चाहिए ।जो बंगाल का दुःख है वह 
महाराष्ट्र का भी दु.ख है ।” ऐसी व्यापकता, साव॑राष्ट्रीयता तिलक में थी | 
इसलिए पूने के निवासी होकर भी वे हिन्दुरतान के प्राण बन गये, सारे देश 
के प्रिय बने । तिलक सारे भारतवर्प के लिए पूजनीय हुए, इसका एक कारण 
यह था वि उनकी दृष्टि सार्वराष्ट्रीय थी, व्यापक थी । 
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हा 
मर्थार्दिं. 
वाली सेवा के पीछे जो वृत्ति रहेगो, वह विशाल, व्यापर्क 50 
चाहिए 


दुर्श्त * 
शालग्राम मर्यादित है। लेकिन उसमें में जिस भगवा लाएं 
है, बह सर्वेत्रह्माण्डव्यापी, चर-अचर, जड़-चेतन सब मे जम कफ हि: 
है । तभी तो वह वास्तविक पूजा हो सकती है । जले स्थल + शाम 
पर्वृतमर्धनि' । उस विभुवन-ब्यापक विष्णु को यदि वह फेज हा है, कह 
देखगा तो उसकी पूजा निरा पागलपन होगी । सेवा करते में भी 5 दो 

१ अपने गँव- में रहकर भी मे विश्वेश्वर को सेवा 


न लटते हुए जो सेवा की जाती है वह अनमोल हो सकती हैं, हैं 


तुकाराम ने अपना देहू नामक गाँव नहीं छोडा । रामदार्त हर शी 
विचरे और सेवा करते रहे । फिर भी दोनों की सेवा का के ९ (७0 
। यदि बुद्धि व्यापक हो तो अल्प कर्म से भो अयार सुल्य मिलता * कर 
मृद्दी भर ही तन्दुल लेकर गये थे, छैकिन उन तन्‍्दुलों मे रे अगागी 
सुदामा की बुद्धि व्यापक थी | बहुत बड़ा कर्म करने पर 


त वही 
बहुत थोड़ा फल मिलता है । लेकिन सुदामा छोटे से कम से बह 


प्राप्त कर सके । जिसकी बुद्धि शुद्ध, निप्पाय, पवित्र तथा स्मल्े& / 
मय और प्र॑ ममय 


वह छोटी सी भी किया करे तो भी उसकी 0 
होता है, मूल्य बहुत बड़ा होता है । यह एक महान आध्यात्मिक सिद्धार 
माँ का पत्र दो हो घत्दों का क्यों न हो, विलक्षण प्रभाव डालता है गई पर 
की स्थाही से पवित्रता के स्वच्छ कागज पर लिखा होता है। इंसरा. व ४ 
कितने ही सफेद कागज पर क्यों न लिखा हुआ दो, यदि उसके मूल द्रव 
वृद्धि न हो, निमल युद्धि न हो, जो कुछ लिखा गया है वह प्रेम न 
न हो, तो सारा पोधा बेकार है । 


का 


महा 


सेवा या 
परमात्मा के यहाँ 'कितनी सेवा, ग्रह पूछ नहीं है; कसी | 
पूछ है । तिलक भत्यन्त बुद्धिमानू, नाना शास्त्रों के पंडित थे, 
सेवा 


(० ॥ 
अनेकांगी और बहुत बड़ी है | परन्चु तिलक ने जितनी कीमती व 
हो कीमतो सेवा एक देहाती भी कर सकता है। तिलक की 
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गौर बहुअंगी थी तो भी उसका मूल्य और एक रवच्छ सेवक की सेवा का मूल्य 
बराबर हो सकता है । एक गाड़ी भर ज्वार रास्ते में जा रहो हो, लेकिन 
उसक्री कोमत में अपनी छोटी-सी जेब में रख सकता हूँ। दस हजार का नोट 
अपनी जेब में रख सकता हूँ । उस पर सरकारी मुहर भी लगी हो । आपको 
सेवा पर व्यापकता को मुहर लगी होनी चाहिए । अ्रगर कोई सेवा तो बहुत्त 
करे, पर व्यापक दृष्टि और वृत्ति से न करे तो उसको कीमत व्यापक हृष्टि 
से की हुई छोटी-सी सेवा की अपेक्षा -कम ही मानी जायगी। व्यापक वृत्ति 
से की हुई अल्प सेवा अनमोल हो जाती है, यह उसकी खूबी है। श्राप भर 
में सब कोई सेवा कर सकें, इसीलिए परमात्मा की यह योजना है। चाहे 
जहाँ, चाहे जो कुछ भी कीजिए, पर संकुचित हृष्टि सेन कीजिए | उसमें 
व्यापयकता भर दीजिए। यह व्यापकता श्राज के कार्यकर्ताओं में कम पाई 
जाती है। कुशल कार्यकर्ता आज संकुचित दृष्टि से काम करते हुए देख 
पड़ते है। 


तिलक की दृष्टि व्यापक थी, इसलिए उनके चारिण्य में मिठास और 
आनन्द है । हिन्दुरतान के ही नहीं, बल्कि संसार के किसी भी समाज के वास्त- 
विक हित का विरोध न करते हुए चाहे जहाँ सेवा कीो.जए । चाहे वह एक गाँव 
की ही सेवा क्यों न हो, वह अनमोल है । परन्तु यदि बुद्धि व्यापक हो तो 
अपनी दृष्टि व्यापक वनाइए | फिर देखिए, आपके कर्मों में कँसी स्फूर्त का 
संचार होता है, कैसी घिजली का संचार होता है । तिलक में यही व्यापकता 
थी। में भारतीय हूँ. यह शुरू से ही उनकी वृत्त रही। बंगाल में ग्राजदोलन 
शुरू हुआ । उन्होंने दौडकर उसकी मदद की । बंगाल का साथ देने के लिए 
महाराष्ट्र को खड़ा किया । स्वदेशी का डंका वजवाया | “जब बंगाल लड़ाई के 
मैदान में खड़ा है तो हमें भी जाना ही चाहिए । जो बंगाल का दु.ख है वह 
महाराष्ट्र का भी दु.ख है ।” ऐसी व्यापकता, साव॑राष्ट्रीयता तिलक में थी । 
इसलिए पूने के निवासी होकर भी वे हिन्दुस्तान के प्राण बन गये, सारे देश 
के प्रिय बने । तिलक सारे भारतवर्प के लिए पूजनीय हुए, इसका एक कारण 
यह था वि उनकी दृष्टि सा्वेराष्ट्रीय थी, व्यापक थी । 
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लेकिन इसका दूसरा भी कारण था | वह था जनता की विश्येषता । 
जनता का यह गुणा कार्यकर्ताओं में भी है . क्योंकि थे भी तो जनता के ही 
हैं । लेकिन उनको खुद इस वात का पता नहीं है। तिलक के गुरा के साथ 
जनता के गुण का स्मरण भी करना चाहिए, क्‍योंकि तिलक अपने आपको 
जनता के चरणो की धूल समभने थे। जनता के दोप, जनता की दुबंलता, 
चुटियाँ सब फुछ वे अपनी ही समभते थे । ये जनता से एकरूप हो गये थे, इस- 
लिए जनता के गुणों का स्मरण तिलक के गुग्यों का स्मरण ही है। 


यह जो जनता का गुणा हे, यह हमारा कमाया हुआ नहीं है । हमारे 

महान्‌ पुण्यवान्‌ू, विशाल हृष्टिवाले पूरवजो की यह देन है । यह गुणा मानों 

हमने अ्रपनी माँ के दूध के साथ ही पिया हैं। उन श्रेष्ठ पूर्वजों ने हमें यह 

सिखाया कि मनुष्य किस प्रान्त का, क्रिस जाति का है, यह देखने के बदले 

इतना ही देखो कि वह भला है या नहीं, वह भारतीय है या नहीं । उन्होंने हमें 

यह सिखाया कि भारतवर्ष एक राष्ट्र है। कई लोग कहते हैं कि अग्न॑जों से 

यहाँ आकर हमें देशाभिमान सिखलाया, तब कहीं हम राष्ट्रीयता से परिचित 

' हैंड । पर यह गलत है। एकराष्ट्रीयतता की भावत्रा प्रगर हमें किसी 'ने सिखाई 

दे तो वह हमारे पृष्यवान्‌ पूर्वजों ने। उन्हीं को कृपा से यह अनूठी देन हमें 
प्राप्त हुई है। 


हमारे राष्ट्रकपि ने हमें यह सिखावन दी है कि दुलंभं भारत जन्म' । 
'दुलंभ बंगेपु जन्म', “दुलंमं गुजरेदु जन्म“, ऐसा उन्होंने नहीं कहा। ऋषि ने तो 
यही कहा है कि 'दुलंभं भारते जन्म' | काशी में गंगातट पर रहने वाले को ह 
किस वात की तड़प होती है ? वह इसके लिए तड़पता है कि काक्षी की गंगा 
की वहेँगी या काँवर भरकर कब रामेश्वर को चढ़ाऊँ ? भानो काशी और 
रामेशवर उसके मकान का आँगन और पिछवाड़ा हो। वास्तव में तो कार्णी 
और रामेश्वर में पन्द्रह सौ मील का फासला है, परन्तु श्रापको आपके श्रेष्ठ 
ऋषियों ने ऐसा वंभव दिया है कि आपका आँगन पन्द्रह- सौ मील का है । 
रामेश्वर में रहने वाला इसलिए तड़पता है कि रामेच्चर के समुद्र का जल 


्ञग्ी-विश्वे्वर के मस्तक पर चढ़ाऊ। वह रामेशवर का समुद्र-जस्त कामी 
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सक लें जायगा । कावेरी और गोदावरी के जब में रहने वाला भो जय 
भंगे! 'हर गंगे, ही कहेगा । गंगा सिर्फ काणी में हो नहीं, यहाँ पर भी है । 
जिस बत्तोन में हम नहाने के लिए पानी लेते हैं, उसे भी गंगाजज (गंगालय) 
नाम दे दिया है। कैसी व्यापक झौर पवित्र भावना है यह | यह भारतीय 
भावना है । 


यह भावना आध्यात्मिक नहीं, किन्तु राष्ट्रीय है। भ्राध्यात्मिक मधुष्य 
'दुलेभ भरते ज॑न्म' नहीं कहेगर । वह भौर ही कहेगा। जैसा कि तुकाराम ने 
कहा, 'प्रम्मुचा स्वदेश । भुवनत्रया मध्ये चास! (रवदेशो भुवनत्रयम) । उन्होंने 
आत्मा की मर्यादा को व्यापक बना दिया । सारे दरवाजों, सारे किलों को तोड़ 
कर झात्मर को प्राप्त किया । तुकाराम के समान महस्पुरुषों ने जो ग्राध्यात्मिक 
रंग में रंगे हुए थे, अ्रपनी भ्रात्मः को स्वतन्त्र संचार करने दिया । “प्रणोरणीयानु्‌ 
भहतो महीयान्‌ः इस भावना से प्रेरित होकर सारे भेदभावों को पार कर जो 
सर्वत्र चिन्मयता के दर्शन कर सकें, वे धन्य हैं । लोग भी समझ गये कि ये सारे 
विश्व के हैं, इनकी कोई सीमा नहीं है। परल्तु दुर्लभ भारते जन्म को जों 
कल्पना ऋषियें ने को, वह आध्यात्मिक नहीं, राष्ट्रीय है । ४ 


वाल्मीकि ने अपनी रामायण के प्रारम्भिक इ्लोकों में राम के गुणों का 
चार्पन किया है । राम का गुरागनन करते हुए राम कैसे थे, इसका वे यों वर्णन 
करते हैं कि समुद्र 'इव गांभीयें सथैयें च हिमवानिव' - स्थिरता ऊपरवाले हिमा- 
लय-जँमी और गँभीये पैरों के निकट वाले समुद्र-जैसा । देखिए कैसी विशाल 
उपमा हैं । एक साँस में हिमालय से लेकर कन्याकुमारी त्तेक के दर्बन कराये । 
पाँच मील ऊँचा पर्वत और पाँच मौल गहरा सश्गर एकदम दिखगये। त्तभी तो 
यह रामायग राष्ट्रीय हुई । वाल्मोकि के सेम-रोम में राष्ट्रीयट्व भरा हुआ था, 
इसलिए वे सार्वसाष्ट्रीय रामायण रच सके | उनकी रामायण संस्कृत में है, तो 
भी सबकी आदरणीय है । वह ज़ितनो महाराष्ट्र में प्रिय है, उतनी ही मद्रास 
की तरफ केरल में भी है ॥ इलोक के एक ही चरण में उत्तर भारत और दक्षिण 
दक्षिण का समावेश कर दिया । विशाल और भव्य तपमा है । 
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हम से कोई पूछे कि तुम कितने हो, तो हम तुरन्त बोल उठेंगे,,हम पेतोस 
करोड वहन-भाई ह। अग्रेज से पूछो तो वह चार करोड़ बतलायैगा ! फ्रासीसी 
सात करोड बतलायेगा । जम॑ंन ,छ करोड बतलादेगा । बेलजियन साठ लाख 
वंतलाझेया । यूनानी भ्राधा करोड वतलादेगा । श्रौर हम पे-ती-स करोड ! ऐसा 
फर्क क्यो हुआ ? हमने इन पेतीस करोड को एक माना । उन्होंने नहीं माता । 
सच पूछी तो जमंनो को भाषा श्रौर फ्रासीसियों की भाषा अधिक विस॒हरण नहीं 
है, जैसी मराठी और गुजराती । यूरोप की भाषाएं लगभग एक-सी है। उतका 
धर्म भी समान हे। भिन्न-भैन्न राष्ट्रों मे परस्पर रोटी-ब्रेठी का व्यवहार भी 
होता हे । लेकिन फिर भी उन्होने यूरोप के अलग-अलग टुकड कर डाले । हिदु- 
स्नान के प्रान्तों ने श्रपने को अलग-अलग नहीं माना। यूरोप के लोगो ने ऐसा मात 
लिया। हिन्दुस्तान भी तो रस को छोड वाको के सारे यूरोप के बरावुर एक 
मण्ड (महाद्वीप) ही है। लेक्नि हमने भारत को एक खण्ड, यानी श्रनेक देशों 
की समुदाय ने मानकर भारतवर्ष के नाम से सारा एक ही देश माना, एक 
राष्ट्र भागा । 
जनता के इस गुण की बदौलत तिलक सब प्रान्तो में प्रिय और पूज्य 
हुए । हमें इस गुरग का पता नहीं था। आइए, अ्रव ज्ञानपूर्वक हम उससे परिचय 
कर ले । श्राज तिलक का स्मरण सर्वत्र किया जायगा । उनके ताह्यण होते हुए 
भो, महाराष्ट्रीय होते हुए भी, सत्र जनता सर्वत्र उनकी पूजा करेगी, वयोकि 
उनकी हृष्टि व्यापक थी ! वह मारे भारतवर्ष का विचार करते थे। वह सारे 
हिन्दुस्तान से एकल्प हो गये थे । यही तिलक की विगेेपता है। भारत की 
जनता भी प्रान्ताभिेमान श्रादि का सझ्याल न करती हुईं मुणो को पहचावती 
3 | यहू भारतीय जनता का गृह है। इन दोनो के गुणों का यह चमत्कार है 
» तिलक का सत्र सब लोग स्मरण कर रहे हे । जैसे एक आम की गृठली 
' पेड, जाखा और आम पैदा होते है, उसी तरह एक ही भारत-माता के 
जाह्यतः जुदा-जुदा पुत्र दिलाई देते है। किन्तु हम ऊपर से कितने हो भिन्न 
क्यों न दिलाई दें तो भो हम एक ही भारत-मात्रा की सतान है, यह कदापि न 
भूलना चाहिए। इसे ध्यान में रखकर प्रेम-भाव बढाते हुए हम सेवकों को 
सेवा के लिए तैयार होना चाहिये । तिलक ने ऐसी सेवा की । आ्ाशा है, आप 
भो करेंगे । 


महादेवी वर्मा 


महादेवी वर्मा का नाम छायावादी युग के प्रमुख कवियों-- 
प्रभमाद, पन्‍त और निराला के साथ लिया जाता है। वस्तुतः वे भारत की महान- 
सत्तम समकानीन कवयित्री हैं। महादेवी के गद्य का भी विशेष मान है। उन्होंने 
निवन्धों, सँस्मरगों और समीक्षाओं द्वारा हिन्दी ग्रद्य को मृल्यवान सम्पत्ति दी 
है। उनके निबन्ध और संस्मरण अपने ढंग की वेजोड़ रचनाएं हैं, उनमें सहज 
और संवेदनशील नारीत्व की ही भानो मामिक अभिव्यक्ति हुई है । 


लेखिका-संघ द्वारा राष्ट्रपति-भवन में आयोजित महादेवी अभिनन्दन 
समारोह के अ्रवसर पर दिया गया उनका वक्तव्य यहाँ प्रस्तुत किया गया है। 
उन्होंने साहित्यकार की उस वंशो से तुलना की है, जिसका अपना कुछ नहीं, 
दूसरे की फूक उसमें स्वर उत्पन्न करती है। साहित्यकार भी मानव हृदय के 
सुख-दुख को, उसकी रागात्मक वृत्ति को व्यक्त करता है। इस प्रकार एक की 
कथा को दूसरे तक पहुँचाता है कि वे एक रहें, मानवता अख़ण्ड रहे । श्राज के 
थ्रुग में हमारे सामने विज्ञान की चुनौती है--जो मनुष्य को प्रकृति पर भ्रधिकार 
ओर अधिकार का दर्प देता है, पर हृदय को मौन करता चलता है। यदि 
साहित्य हृदय को वारी देने का कार्य न करे तो विज्ञान मानवता को नाश के 
समीप ले जाएगा । इस दिशा में महिलाएं श्रपनी सहज संवेदनशील प्रकृति और 
मातृ-हृदय के कारण अधिक कार्य कुर सकती हैं । महिला-लेखिकाओं को अपने 
इस दायित्व का वरुण कर अपनी लेखती को इस देश के लिए और इस धरती के 
लिए समपित करना चाहिए। | 


[६] युग-बोध, राष्ट्र-निर्माण ओर 
महिला-लेखिकाओं का दायित्र 


--महादेवी वर्मा 

हम सभी सरस्वती के मन्दिर के पुजारी हैं, देवता का महत्त्व ही हमारी 

भ्रास्था को महत्त्व देता है । हमारा अ्भिनन्दन-वन्दन वस्तुतः एक ही गन्तव्य 

की श्रोर जाने वाले पथिकों का परस्पर कुशल-क्षेम पूछना है । मार्ग में चलते हुए 

जैसे पुछ लेते हैं--तुम्हारा सम्बन्ध ती नहीं समाप्त हो गया ? तुम थक तो नहीं 

गये ? तुम्हारे पैरों में बहुत कांटे तो नहीं इसे ? इसी प्रकार हम परस्पर एक' 
दूसरे को अभिनन्दन देते हैं. जो वस्तुतः पाथेय है, और कुछ नहीं । 


जहाँ तक साहित्यकार का प्रश्न है, वह त्तो ऐसा कुछ नहीं देता, जी 
व्यवितगत उपलब्धि है, जो व्यक्तिगत चमत्कार है, व्यक्तिगत कुशलता है, ऐसा 
कुछ नहीं । वह किसी जानी के समान यह नहीं कह सकता, मेने यह विशेष ज्ञान 
उपलब्ध किया है, तुमको देता हूँ । वह किसी वैज्ञानिक के समान भी नहीं कह 
सकता, मेने यह तत्व खोज लिया, भ्राविष्कार इसका किया, तुम्हें देता हूँ । इस 
दर्प के मात हम कुछ दे ही नहीं सकते । हम तो जो गाते हैं आपमें से प्रत्येक 
कहता है--हमारी बात तुमने गा दी, हमारे आँसुओं को तुमने वाणी दे दी, 
हमारी हंसी को तुमने फूल बना दिया । तुम्हारा यह गीत तो हमारी बात कहता 
है, तुम्हारी कथा तो हमारे हृदय की कथा है, हमारे स्पन्दद की बात है। तो 
जहाँ सवर्की कथा हम कहते हैं, वहाँ हमारा क्या रहता है? वह वंगी वया बहें, 
जिसमें दूसरे की फूक स्वर-उत्पन्त कर देती है । दूसरे की उंगलियाँ जिसके रंग 
में स्वर गान बना देती हैं । जिसकी फुक से उसका महत्त्व है, जिसकी उंगलियाँ 
संगीत उत्पन्दर करती हैं उसका महत्त्व है ; हम तो केवल मात्र बंशी हैं और उस 
वंशी का इतना ही उपयोग है कि आपके हृदय के सुखे-दुल्ों को, आपकी रामात्मक 
वृत्तियों को इस प्रकार हम व्यक्त करें, इस प्रकार एक की कथा को दूसरे तक 
पहुँचाएँ कि आप एक रहे. मानवता अखण्ड रहे + 


महिला-लैसिकाओं का दायित्व ] [५७9 


हमारी साहित्य की परम्परा बड़ी समृद्ध है, हमारी संस्कृति भी समृद्ध है 

ओर समृद्ध संस्कृति का तो साहित्य समृद्ध होता ही चाहिए, क्योकि संस्कृति 
जीवन के कुछ मूल्यों का आविष्कार करनी है, स्थापना करती है, साहित्य उन 
मूल्यों की रागात्मक अभिव्यवित है । दर्शन जिस सत्य को ज्ञय बनाता है, धर्म 
उसे श्रंय बनाता है, साहित्य उसे प्रेय बताता है । बिना प्रेय बनाये हुए, बिना 
प्रापके हृदय तक पहुँचाये हुएं, ज,वन का कोई मूल्य, किसी प्रकार का मुूर्ल्यांकन 
सम्भव नहीं है; वह ग्रःथों में रहेगा, पुस्तकों में रहेंगी, परन्तु श्रापके हृदय तक 
नहीं पहुँचेंग। । हृदय में जब पहुँचेगा, तव काव्य के द्वारा ही पहुँचेगा और इस 
दंप्टि से हमारे साहित्य को, साहित्यकारों को, कवियों को अपने युग की 
समस्याओ्रों का एक-त*एक समाधान खोजना ही पड़ा । कभी धर्म की संकोर्णाता 
ने प्रतिदन्द्धितो की, कभी कैवल ज्ञान ने श्रपनी घुष्कता लेकर के, विचारसररिएयां 
नेकर के, जटिलता, लेकर के प्रतिद्वन्द्रित की, कभी समाज की विपमता ने, 
रढ़ियों के भ्रन्वविश्वासों ने प्रतिदन्द्रिता की ओर हर युग में कवि ने अ्रपनी 

भमस्याओ्रों का कोई समाधान खोजा है भौर अपनी नहीं, अपने युग की समस्याओं ह 
का कोई समाधान दिया हैं। जिस समय हिंसा इतनी श्रधिक थी और यज्ञ-कर्म 
में इतनी पश्ु बलि होती थी, उस समय आदिकवि के कमण्डल के जल ने मनुप्य 
के उस क्रोध को, उस श्राक्रोश को, उस हिसा के भाव को शान्त कर दिया । 
बह कवि कि जिसने ऐसे युग में लिखा श्रीर एक क्रौंच को व्यथा से विचलित 
होकर लिखा, विगलित होकर लिखा। उसके उपरान्त अनेक ,कंवि श्राये हैं, 
हमारा देश विज्ञाल रहा है श्ौर उसके अनुभव भी विशाल रहें हैं, उसे श्रालोक 
के भ्रायाम पार करने पड़े हैं, भ्रन्धकार के युग भी पार करने पड़े हैं। भ्रन्धकार 
के ग्ुगों ने भी हमारे कवियों की हृष्टि के सामने श्रन्धकार नहीं रखा । श्रकेले 
तुलसीदास का इतना बड़ा निर्माण है कि श्राज समाज में ऐसा, कुछ नहीं है कि 
जो तुलसीदास का दिया हुआ नहीं । हमारे देश का पूरा पुरुषार्थ राम में साकार 
उन्होंने कर दिया है । हमारे देश की घरती की सारी सहचशीलता, सारी क्षमा 
उन्होंने सीता में साकार कर दी है। निरन्तर तब से कवि आते रहे हैं, इस धरती 
की बात कहते रहे हैं श्रौर यह्‌ धरतो हमारी ऐसी है कि जिसने विश्व को सहोदर 
मान करके, सब बात कही है, अकेले के लिए नहीं कहा है । एकाकी वृत्ति यहाँ 
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नहीं है। हमारे धर्म मे, हमारे दर्शन में, हमारे साहित्य में, मनुण्यता अ्रखण्ड है, 
एक है श्रौर उस एकता को रखने के लिए मनुष्य की संवेदना शअ्रत्यन्त आवश्यक 
हैं । जैसे धप में प्रथ्वी तप जाती हे, ग्रीष्म में पृथ्वी में दरार पड जाती है. परन्लु 
जब घटा उमडती हु, जब वर्षो आ जाती हैं, तब सारी दरारे भर जाती हैं, 
पृथ्वी एक हो जाती है, सजल हो जाती है, व्यामल हो जाती है । और वह मेघ 
जो वरस जाता हे, ग्नन्त-ग्रनन्त रूपो मे, रगो में, विविधता में व्यक्त होता है । 
तब उसका नाम नहीं रहता | आप यह नहीं कहते कि यह भेघ है। घरती में 
जितने अकुर हु, जितने तृरा हैं, जितने वृक्ष है, चाहे वट वृक्ष है, चाहें ललित रंग 
है, आप मेघ या घटा इसमें नहीं पाते है। लेकिन वह चदल कर वही हो गया 
है तो साहित्य भी हमागा यही करता ग्हा है । 


आज के युग में फिर हमारे सामने ऐसी ही छुनौती हे, विज्ञान की 
चुनौती--जो मनुप्य को शक्ति देता है. अधिकार देता हैं, अधिकार का दर्प 
भी देता है और हृदय की धीरे-धीरे मौत करता चलता है. हृदय पर स्तर पर 
ग्तर रखता जाता है । यदि साहित्य इस दिज्षा में फिर मनुप्य के हृदय को वाणों ' 
देने का कार्य न करे, मनुष्य को एक रखने का कार्य न करे, तौ निः्चय रूप से 
विज्ञान मनुष्य को खण्ड-खण्ड में वॉट देंगा और नप्ट होने के भ्रतिरिक्त मानवता 
के पास और कोई गन्तव्य नहीं रहेगा, कोई निष्कर्य, कोई परिणाम नहीं रहेगा । 
तो झ्राज के कवि के सामने अपने युग की ऐसी समस्याएँ है कि वह भान्‍्त होकर 
अपने सम्बन्ध में बहुत सोच नहीं सकता। उसे मनुष्य के हृदय में जो एक 
सदमावता है, स्नेह है, जो विदव मानवता है, उसे जगाना ही पड़ेगा श्रौर यदि 

जगा सके तो बडा काम करेगा । 


में समझती हूँ इस दिया में महिलाएँ अधिक कार्य कर सकती हैं, इसलिए 
कि वे माता है, उनका हृदय सहज ही संवेदनशील है और वे इस व्यथा को 
पण्ड-खण्ड--जीवन के सण्ड-फ़तण्ड होने की व्यथा को वे अधिक निकट से श्रनुभव 
कर सकती है। जिस युग॒ में मैने आरम्भ किया था, तब तो हम पराभीन थे 
और रूद्ियाँ इस सीमा तक थी कि आज मुझे सोचकर आश्चर्य होता है कि जिस 
पण्टित से मैने कहा कि में बेद पढ़ना चाहती हूँ, वही मसूच्छित हो जाता था । 
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5 कार 5 कक 


: टतेको बात तो बहुत दूर है मच्छित ह हा जाने थे । एक विव्वविद्यालय से 

विश्वविद्यालय में एक पण्डित से दूसरे वव्श्ति के पास जाकर कहती- -मुझ 

: जिता है. आ्राफ गुरु मेरे हो जाइए किल्‍तू कोई गुरू बनना पसन्द ने करता 

पा सोचते थे कि स्त्री को वेद किस प्रकार पढ़ायेंगे ? कैसे पढेगी यह ? ऐसी 

८ पिकारी बग्त यह कैसे कहती है ? लेकिन झाप ऐमे युग में है कि आपका मार्य 

> हों आवर्द्धे नहीं, श्राप चाहें तो सब कुछ कर सकती है । हमे संघर्ष करना पडा 

"या, लेकिन उस संघर्ष ने हमें बल दिया । नदी समतले पर उस वेग से नहीं 

पक, जितनी शिलाओं पर चलती है । शझिलाए उसका मार्ग नहीं रोकती, जब 

है तंव समतल ही रोकता है। जब उसे सुखा देता है तब सिकता का 

बिज़ार हो सु्ला (१) देता हैं। आपके मार्ग मे थाघाएं नहीं है, जो मेरे सामने 

। इसलिए अब झ्रापको अपनी शक्ति की परीक्षा करनी चाहिए श्रौर प्रयल 

चाहिए । हर नदी क्रा गन्तव्य समुद्र-तट है, समुद्र हो जाना है, वह वटो 

"वहा तक जाने के लिए वनाती है, तटो को लेकर समुद्र में प्रवेश कोई नदी 

हीं करती है।, आपकी यात्रा घुभ हो श्र आपमे से प्रत्येक यह समर्क कि 

लेखनी इस-देश के लिए समपित है, इस धरती के लिए समपित है, वह 

ि पे थे पैंकल्पों से सन्‍्त्रपूत हो, श्रापकी सबेदना से प्रभिषिक्त हो, श्राप सबकी 
जी थुभ हो,। 


हे 


प्र्ध ] [ महिला-नेखकागों का दायित्व 


नहीं है | हमारे धर्म मे, हमारे दर्शन में, हमारे साहित्य मे, मनुष्यता अख्ण्द है, 
एक है और उस एकता गे रखने के लिए मनुष्य की मवेदना अत्यन्त आवश्यक 
है । जैसे घुंप में पृथ्वी तप जानी है, ग्रीप्म में पृथ्वी मे दरार पड जाती है. परन्तु 
जब घटा उमइतोी हे, जब वर्षा आ जानो है, तत्र सारी दरारे भर जाती हैं, 
पृथ्वी एक हो जाती है, सजल हो जाती ह, इयामल हो जाती हे । और वह मेघ 
जो बरस जाता हे, अनन्त-अनन्त रूपो मे, रगो में, विविधता में व्यक्त होता है । 
तव उसका नाम नहीं रहता । आप यह नहीं कहते कि यह मेघ है। घरती में 
जितने अकुर हु, जितने तृण है, जितने वृक्ष है, चाहे वट वृक्ष है, चाहे ललित रग 
है, आप मेघ या घटा इसमें नहीं पाते हैं । लेकेन वह बदल कर वही हो गया 
हु तो माहित्य भी हमारा यही करता रहा हे । 


आज के युग में फिर हमारे सामने ऐसी ही चुनौती हे, विज्ञान की 
चुनौती--जों मनुष्य को जक्ति देता है. अ्रधिकार देता हे, अधिकार का दर्प 
भो देता है और हृदय की धीरे-धीरे मौत करता चलता हे, हृदय पर स्तर पर 
स्तर रखता जाता है । यदि साहित्य इस दिया में फिर मनृप्य के हृदय को वाणों 
देने का कार्य न करे, मनुष्य को एक रखने का कार्य न करे, तौ निश्चय झूप से 
विज्ञान मनुष्य को खण्ड-खण्ड में वाँट देगा और नप्ट होने के श्रतिरिक्त मानवता 
के पास और कोई गस्तव्य नहीं रहेगा, कोई निप्कर्प, कोई परिणाम नहीं रहेगा । 
तो आज के कवि के सामने अपने घुग की ऐसी समस्याएँ है कि वह शान्त होकर 
अपने सम्बन्ध में बहुत सोच नहीं सकता। उसे मनुष्य के हृदय में जो एक 
सदनावना है, स्नेह है, जो विदव मानवता है, उसे जगाना ही पड़ेगा और यदि 
वह जगा सके तो वडा काम करेगा । 


में समभती हूँ इस दिशा में महिलाएँ श्रधिक कार्य कर सकती है, इसलिए 
कि वे माता है, उनका हृदय सहज ही सवेदनथोल है और वे इस व्यथा को 
पण्ट-खण्द--जीवन के सण्ड-खण्ड होने की व्यथा को वे अधिक निकट से अनुभव 
कर सकती हैं। जिस यु मे मेने आरम्भ किया था, तब तो हम पराघीन थें 
और रदियाँ इस सीमा तक थीं कि आज मुझे सोचकर आइचयय होता है कि जिस 
पष्टित से मेने कहा कि मे वेद पटना चाहती है, वही मूच्छित हो जाता था । 


,का दायित्व ] [ ५६ 







बहुत, दूर है मच्छित ही हो जाते थे। एक विश्वविद्यालय से 
में; एक पण्टित से दूसरे पप्टित के पास जाकर कहती--मुझ 
आफ गुद्े मेरे हो जाइए किन्तु कोई गृह बनना पसन्द न करता 
सोचते थे कि उश्नी को वेद किस प्रकार पढ़ायेंगे ? कँसे पढ़ेगी यह ? ऐसी 









सती: जितनी शिलाप्रों पर चलती है| शिलाए उसका मार्ग नहीं रोकी, जब 
रोकता है'तव 













॥९ है? नदी का गन्तव्य समुद्र-तट है, ममुद्र हो जाना है, वह तटों 
जाने के लिए 'बनातो है, तटों को लेकर समुद्र में प्रवेश कोई नदी 
“श्रौपकी यात्रा शुभ हो भ्रौर आपमें से प्रत्येक यह समझ क्कि 
इस, देश' के. लिए समर्पित है, इस धरती के लिए समपित है, वह 
से 'भन्न्रंपूत-हो, . आपकी संवेदना से अभ्रभिषिक्त हो, श्रोप सबकी 


इ० जगदीश मु. 


3० जगदीय गुप्त का नये कवियों में प्रमुख स्थान है। 'नयी वॉवितो' 
गम की नयी कविता को एक प्रतिनिधि पत्रिका का थे सम्पोदन भी करते हैं। 
पे भ्रच्छे विभकार भी हैं। अ्रतः प्रस्तुत लेख में एक विज्ञ कलाकार ने एशिया की 
कला में परिलक्षित होने वाली वैचारिक एकरूपता पर प्रकाश डाला है। केला 
नव की सास्‍्क्ृतिक चेतना को, धर्म श्रौर दर्शन कौ प्रपैक्ष॥ श्रधिक समग्रतों के 
साथ व्यवत करती है। प्राच्य कला में बाह्य रूप की श्रपेक्षा भ्रान्तरिक रूप की संग्रतिं 
पर विद्येप बल दिया गया है। प्राचीन भ्रौर प्राचीन से भी भ्रंधिक मध्यकालीन॑ 
कला में भारत, चीन, जापान, इ'डोचीन, इ डोनेशिया, भलाया, जावा भादि के 
वीच जो एकता के हढ़ सूत्र मिलते है, वे भ्राइचयंजनक हैँ। बौद्धन्धरभ की तरह 
बौड़-कला ने भी एशियाई देशों में भ्रवनी भ्रमिद छाप छोड़ी है। भारतीय और 
चीनो तथा श्रन्य एथियाई चित्र-कला के सिद्धान्तों में पारस्परिक एकता के प्रमारां 
सिलते हैं श्रोर भौनेक हप्दि से भ्रनुप्र रित पोश्चात्य कला से उनका प्रकृतियत भेद 
दिलाई देता है। वर्तमान व में सांस्कृतिक श्रादान-प्रदात की भ्रधिक व्यापक 


भवृत्ति के कारण अ्रवद्य पह भेद परिलक्षित नहीं होता, किन्तु प्राचीन कला में 
वह स्पय्ठ है | 


[७] ' कला में एशिया की वैचारिक 
एकरूपता 
--डा० जगदीश गुप्त 


भावनापरक एवं संकत्पात्मक होने के कारण कला मानव की सांस्कृतिक 


क्रॉस 


[27 
चेतना को, धर्म और दर्णन की अपेक्षा अ्रधिक समग्रता के साथ व्यक्त करती है । 


यहो कारण है कि एशिया की आ्रान्तरिक एकता कला जितना प्रत्यक्ष प्रमाण कला 
से उपलब्ध होता है उत्तना किसी अ्रन्य साधन से नहीं । यह श्रवर॒य है कि बैचा- 
रिक एकता को ही कला अश्रभिव्यक्त नहीं करतो बरन्‌ वह उससे गंभीरतर 
आरत्मिक एकता को भी व्यक्त करती है । ; 

एशिया की कला को 'प्राच्य कला' की संज्ञा दी जाती है और उसकी 
विशेषताओं को लक्षित करने के लिए कला के मर्मज्ञ प्रायः उसकी तुलना पाश्चात्य 
कला से किया करते है । प्रारम्भ में यह तुलना विदेक्षियों द्वारा जापान, चीन, 
भारत, परणिया श्रादि एशिया के प्रमुख देशों की कलाहृतियों को 'अद्भुत' 
समभते हुए की गई भौर उसमें यूरोपीय कला को एशिया की कला से श्रष्ठतर 


सिद्ध करने का भाव भी निहित था । परन्तु उत्तरोत्तर उनका दृष्टिकोण एशिया 
की श्रे प्ठतम कलाकृतियों के व्यापक सम्पर्क में आने पर, श्रधिक संतुलित एवं 
यथार्थोन्मुख होता गया और उन्होंने श्रनुभव किया कि प्राच्य॑ कला श्रधिक सूक्ष्म, 
सशक्त और गंभीर सैद्धान्तिक स्तर पर प्रतिव्ठित है। उसमें बाह्य रूप की 
अपेक्षा आन्तरिक रूप की संगति पर विशेष वल दिया जाता है । मानव व्यक्तित्व 
के आध्यात्मिक पक्ष पर एशियाई धर्म -और, दर्शन 


पु 


ने आस्था और चिन्तन के 
बरातल पर जो संस्कार उत्पन्न किये उनका समष्टिगत प्रभाव कला पर पड़ा 
और इसीलिए भौतिक हृष्टि से भनुप्रेरित पाइचात्य कला से उसका प्रकृतिगत 
भेद दिखाई देता है । एशिया और गरूरोप की श्राथुनिक कला में यह भेद उतन 
परिसक्षित नहीं होता जितना कि प्राचीन कला में, क्योंकि वर्तमान युग र 


इ्र ] [ कला में एशिया की वंचारिक एकरहूपता 
देश-देश के बीच सांस्कृतिक झ्रादान-प्रदान जितना सुगम हो गया है उतना विगत 
युग मे कभी था ही नहीं । पूर्व और परद्चिचम के विभेद का अतिक्रमण करके 
कला के क्षेत्र में भी विश्वजनीन एकता और अखण्डता का अनुभव किया जाने 
लगा है । फलतः एजिया के प्रत्येक जागरूक देश के कलाकार नवीत और प्राचीन 
के बीच संघर्ष को विभिन्‍न स्थितियों को पार करते हुए सतुलत को नयी _्थिति 
तक पहुँचने में व्यरत है| प्राचीन और प्राचीन से भी श्रधिक मध्यकालीव कला 
में भारत, चोन, जापान, इण्डोचीन, इण्डोनेशिया, मलाया, जावा, श्यदि के बीच 
जो एकता के हृढ़ सूत्र मिलते हैं वे आश्चर्यजनक हैं। भारत की स्थिति इसमें 
विशेष महत्व रखतो है क्योकि वह उस बौद्ध धर्म का उद्गम-स्थान है जिसने 
एक समय एशिया के देशों को चतुदिक्‌ प्रभावित किया तथा कला को भप्रास्था 
का समान आधार अपित किया | भारत का महत्व इसलिए भो विशेष है कि 
बह यूरोप के समीपवर्तो पूर्वी-देशों तथा सुदृर-पूर्व के देशों के व व एक भौगों- 
लिक श्य खला स्थापित करके एशिया की संस्कृति को अखण्डता प्रदान करता है! 
बौद्ध ध्ं की तरह वौद्ध कला भी एशियाई देशों में अपनो अझ्रमिट छाप छोड़ 
गई है जो झाज भी अपनी सुक्ष्मता, भावमयता श्रौर प्रौढ़ता के कारण प्रेरक 
प्रतीत होती है । 


स्पूपों, विहारों, चैत्यों और आरामों को सौन्दर्यमयी उत्कृष्ट कलाकृत्तियों 
से अलंकृत करने की भावना बौद्ध कला में इतरी गंभीर रही है कि वौद्ध-धर्म की 
विरक्ति-मूलक साधना भी उसे कुठित नहीं कर सकी | हुआ यह कि धार्मिक 
संस्कारों के प्रभाव से कला स्वयं साधना की कोट में पहुँच गई और उसमें 
पवित्रता की आ्राध्यत्मिक भावना व्याप्त हो गई | यदि ऐसा न हुआ होता तो 
शता््दियों में विनिभित होने वाले अजत्ता के भित्तिचित्रों की सृष्टि संभव न 
होती । भित्तिचित्रों की जिस शैली और परम्परा का परिचय, बौद्ध जातकों पर 
आधारित, अजन्ता के चित्रों से मिलता है, वह सीलोन, परणिया, मध्य एशिया, 
तिव्बत, चीन और जापान तक परिव्याप्त थी, यह पुरातत्व के द्वारा प्रमाणित 
हो चुका है। अ्रजन्ता, वाघध ओर फन्‍्हेरी की गुफाओों की तरह, भ्रफगानिस्तान, 
चीनी तुकिस्तान, भौर चीन में भो अनेक गुफाओं की खोज हुई है जिनमें सृतति- 
कला, वास्तुकला तथा चित्रकला को >िवेशी स्पष्ट भारतीय प्रभाव के साथ 


कला में एशिया की वचारिक एकन्पता ) [ ६३ 


उपलब्ध होती है । अ्रजन्ता के साथ बामियान, किंजल ओर तुम हवाग आदि के 
भाम भित्तिन्नित्रों की परम्परा मे परिचित व्यक्ति का स्वयं हैं : मरण हो झाते 
हैं.। चित्रों की तरह स्तूयों के निर्माण की परम्परा भी वृहत्तर मारत तथा एथिया 
के अन्य निकटवर्ती देशों तक व्याप्त मिलती है। यह अवद्य है कि साचीं, भर- 
हुत, और सारनाथ की स्तूप-कल्पता रूपकार का दृष्टि से नैपाल, तिव्वत, से 
वर्मा और जावा में परिवर्तित होती गयी । छत्रो की सझत्रा बढ गयी, श्र्ध गोला 
कार स्तूप उन्नत और प्रासादाकार हो गया। वोरोबुदुर का स्पूष तो इतना 
भिन्‍त हो गया कि यह प्रमारिगत करता ही कटडठेत हों जाता है कि मूलत: स्वूप 
की कल्पना एफ ख्रोत से सम्बद्ध 3. पैगोड़ा की रूप-फल्तता भारतीय वौद्ध-मन्दिर 
की कल्पना से प्रथक्‌ प्रतीत होती है पर कला-विशेषज्ञों के श्रवुसार वह मूलतः 
्रसम्बद्ध नहीं हैं । मूतिकला में बुद्ध की महाकाय प्रतिमाओं का निर्माण भी 
एशिया के समरत्त प्रमुख बौद्ध देशों में हझा जो उपारय के महत्व एवं गौरव की 
/ईप्रतिष्ठा की,एक जैसी भावना का चतक हे । बुद्ध-मुति की आदि कल्पना भारत- 
वर्ष में हुई और उसमे जिस गश्राष्यातत्मक शान्ति को अभिव्यक्ति विभिल मुद्रा 


में, भारतीय कलाकारों ने की वह सभी बौद्ध देशो में अनुकरणीय एव श्रादर्श 
पोती «गई । वस्त्र-विन्यास और मुखाछते तथा अन्य अवयवी का सगठनत 
प्रवंदय कभी ग्रीक, कभी मगोल और कभी अन्यात्म प्रभावों से परिवर्तित*होता 


रहा ।“बुद्ध-मूति को कल्पना का आन्तरिक समावता एशिया की कला की अरन्त- 


वंतिनी,एकता का ज्वलन्त और अकादय प्रमाण है। भारतवर मे हिन्दू कला 
त्तर भारत में भी उनकी अ्रभिन्‍तता 


और बौद्ध कला स्वभावतः भिन्न नहीं हैं। इेह 
विनष्ट नही हुई-यह भी तथ्य कलागत एकता के विचार को परिपुष्ट करता है। 


किसी भ्रन्य देश की कला का शादग देश-विशेष के कलाकारों द्वारा तब तक 
आऑत्मेसात्‌ ओर मूर्त नहीं किया जा सकता जब तक दोनों में अन्य प्रंकार की 
एकदा न हो ।(ऐसो एकता वैचारिक और मानसिक ही हो सकती है । एक विद्वान 
के तो,यहाँ तफ कहनां है कि जावा, सुमात्रा कम्बोडिया, , स्थाम तथा वर्मा की 


कला भारतोय कला के इतिहास-म्रन्थ के खोये हुए पृष्ठो-जैसी है । यह वात 
: भारत को गौरवान्चित करने को दृष्टि से ही नहीं कहीं गयी है, “इसमें वज्तुगत 


इबथार्थे भो. है) जो सर्वम विचारक हैं वे, इस भरत के, मूल में भी बैठने का प्रयत्न 


६४ ] [ कला में एथिया की वैचारिक एकरूपता 
करते हैं कि यदि वैचारिक और मानसिक एकता को स्वोकार किया जाय तो क्‍यों 
सम्पूर्णा एशिया में वौद्ध-धर्म व्याप्त हो गया और इतने समय तक उसके आध्या- 
त्मिक संस्कार जीवित रहे ? इसका उत्तर एशिया की कला देती है जो इन स्तरों, 


से गहरे उनर कर श्रात्मिक एकता के स्तर तक जाती है ज॑सा आरम्म-में निर्देश 
किया जा चुका 


भारतोय चित्रकला और चीनी चित्रकला के सिद्धांतों की तुलना करने 

पर पारस्परिक एकता का एक और प्रमाण उपलब्ध होता है। दोगों देशों के 
शिल्पाचार्यों ने पडंगों की कल्पना की है भर उसे गास्त्रीय-विधान के रूप में 
प्रतिष्ठित किया है | रूप-विन्यास के साथ साथ सयोजक और वर्ण-विन्यास॒ के 
प्रति दोनों मे समान सजयता लक्षित होती है । चीनी चित्रकार अ्रपने तूलिका- 
कोशल के द्वारा जीवन को उसकी अ्रखण्ड गतिशीलता में सूक्ष्म आत्मिक सामं- 
जस्य स्थापित करते हुए एक भावमग्रो सौन्दर्य चेतना के साथ चित्रित करता है 
जबकि भारतीय चित्रकार जीवन की स्वाभाविक भाव-म्लुद्राओं को ग्रहण करते 
हुए भी पौराणिक संदर्भ को कठिनाई से छोड पाता है। चीनी चित्रकार की 
तरह सर्वथा मुक्त होकर तललीनता के साथ वह प्रकृति का श्रालेखन नहीं करता । 
सिद्धांततः वह भी समस्त हृश्य-जगत्‌ में एक ही आध्यात्मिक सत्ता को परिव्याप्त 
मानता है| परन्तु प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ का समान मनोयोग से निरीक्षण 
करके उसके रूप को चीनी चित्रकार की भाँति वह श्रकित नहीं करता । वह 
केवल वस्तु के स्वभाव को ग्रहरा करके शेष को अपनी कल्पना से भर देने की 
छूट लेता है श्र भावनाओं को प्रायः लीला भाव के रूप में ग्रहरा करता है । 
उसका यह लीला भाव गज, सिंह श्रौर मकर श्रादि की झ्ाकृतियों को चित्रित 
करके भी सौम्य ही बना रहता है । भावना को उदात्त की ओर श्नुप्न रित करना 
उसकी एक मुख्य विशेषता है। चीनी चित्रकार जिस परिपक्व भाव से व्याल 
(ड्रेगन) को चित्रित करता है वह एशिया के किसी देश की कला में उपलब्ध 
नहीं होता । भारतीय मकर-चित्रण उसकी छाया-मात्र है । ईरानी-फारसी पद्धति 
का शादू'ल-चित्रण भो उतना शक्तिपूर्ण नहीं लगता । पाइवात्य कला-पारखियों 
की हृप्टि से एशियाई कला, की जो विज्लेपता सबसे महत्वपूर्ण है वह यह कि 
इसमें प्रकृति का ययातथ्यांकन नहीं होता जैसा आवुनिक्र कला के प्रेरक सेजासि 


कला में एशिया की वेचारिक एकरूपता ] [ छच 


पूर्व स्वेल, रेम्न्नां कानस्टेबल, टर्न आदि करने रहे । प्रभाववादी फ्रेंच कलाकारों 
में भो प्रकृति को तद्वत्‌ अंकित करने का ही आग्रह प्रधान था. परन्तु चीनी और 
जापानी चित्रकारों ने जिस मूल-चार्त्व और आन्तरिक सूक्ष्म अनुभूति की सगति 
के साथ प्रकृति को चिचित किया हे वह यूरोप के किसी देश की कला मे अप्राप्य 

विदेशों दृष्टि इससे आद्चर्यचकित होती है क्योंकि परशिया से लेकर 
जापान तक सारे एशियाई देक्षों के प्रकृति-चित्ररण मे छाया और परिप्रेक्षण 
(पर्सपेक्टिव) का अभाव है, क्‍यों जल में प्रतिविम्ब वक प्रदर्शित नहीं किया 
जाता । एवशियाई कला के प्रतीकात्मक और स्वभाव-प्रधानव चित्रण का रहस्य वह 
कठिनाई से ग्रहण कर पाता है । इसी प्रकार सारी एशियाई कला उसे किसी-न- 
किसी रूप में अलंकृति-प्रधान दिखाई देती है। वारतव मे अलकरण उस लया- 
त्मुक्रता को व्यक्त करता है जो एशिया की कला की एक प्रमुख विशेषता हे । 
समस्त एशियाई देशो का चित्राकन 'रेखा' को रूप का अनिवार्य वाहक मान कर 
चलता है । भारतीय शाास्त्रकारो ने रेखांकन को कलाकार की कुशलता का श्रेष्ठ- 
तम प्रत्तिमान माना हे । 'रेखा हांसन्त्याचार्या: 'किसी काल में यूरोपीय कला में 
रेखा को इतनी महत्ता प्राप्त नहीं हुई । वर्णा-विन्यास और चित्र में रिक्त स्थान 
की व्यवस्था का भी एशिया के कलाकार में अपना पृथक्‌ बोध रहा है। 


फारस और ईरान प्रारम्भ में आय जाति के संस्कारो से युक्त थे जो 
प्रतिमापूजक नहीं थे । वाद में सेमेटिक जातियों के संस्कार उनमें आये जो 
“बुतशिकनी' को पवित्र धामिक कतंव्य मानते थे । परिणाम यह हुआ कि वहाँ 
मानव आक्ृतियों के चित्रण के स्थान पर अलंकरणा और ज्यामितिक रूप रचना 
का, कला में महत्व बढ़ता गया । सेमेटिक सस्कार भारत में भी आये परन्तु 
यहाँ की बुतपरस्ती” 'बुतशिकनी” के द्वारा पराजित नहीं हुई वरन्‌ उससे फारसी 
कला को नई दिया प्रदान की । फारसी कला मे व्यक्तिचित्र का प्रायः भ्रभाव 
है पर भारत में मुगल शेली की एक प्रधान विशेषता ही व्यक्ति-चित्रर है । 
शिल्प-कौशल का विश्वविख्यात सीमाचिन्ह ताजमहल ईरानी और भारतीय 
वास्तुकला का अद्वितीय सम्मिश्ररण है। राजपूत और मुगल कला शैलियों की 
अलंकृत सूक्ष्म रूप-रचना की समानता इस बात*की द्योतक है कि अन्ततः सेमेटिक्न 
संरकार भी एशिया की कलागत एकता को विच्छिन्न नहीं कर सके ) 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदो 


डा० देवराज के झरदों में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी हिन्दी के 'सांस्क्ृतिक 


इत्हिसकार हैँ । सांस्कृतिक भाव-धारा के सदर्भ में हिन्दों सा.हेत्थ के इतिहास 
की व्याख्या प्रस्तुत करने वाले द्विवेदीजी हिन्दी के यम्स्वी आचार्य है। भारत के 
प्राचीन साहित्य के गहन अध्ययन की छाव ने इनके क्तित्व को गौरव प्रदान 
किया है । डा० द्रिवेदी साहित्य को मानवतावादी हृष्टि से देखते का आग्रह 
करते हैं तथा साहित्य को केवल सौन्दर्यानुभु,त को वस्तु नहीं मानते, वे उसे 
मानव के आत्यम्तिक हित का साधन भी स्वीकार करते है। निवन्धक्वार के रूप 
में भी द्विवेदीजी दाग महत्व अ्प्रतिम है । निवन्ध चाहे जिस विपय पर हों, उनमें 
द्विवेदीजी के पाण्डित्य और अध्ययत की छाप जरूर होगी, पर साथ ही गजव 
की सरलता भी होगी | कभी बहुत नाचौज विपयों को लेकर वे लिखते हैं और 
कंभो महत्वपूर्ण विषयों को लेकर, पर अक्सर एक हल्के-से ग्रारम्भ के साथ बड़ी 
सहजता से वड़ी-बड़ी बातें कह जाते है । जब द्विवेदीजी को भावना बाँच तोड़ 
कर वहती है तो श्रालंकारिक वैभव देखते ही वनता है, उपमा-उत्प्र क्षात्रों की 
मड़ी लग जाती है| पर फिर भी चमत्कार का भान तक नहीं, एक अपूर्व सह- 
जता रहती है | उन पर संस्कृत कवियों का बहुत प्रभाव है, किन्तु प्राचोन संस्कार 
ग्रहण करके भी उनकी चली आवुनिक हैं। हम विदेशी प्रभावों की प्रभंसा तो 
कर पाते हूँ पर यह हीनताजन्य मानसिक दरिद्वता ही है कि अपने पूर्वपुरुषों से 
प्रभावित होना नहीं चाहते | द्विवेदीजी इस प्रकार के हीन-संस्कार से मुक्त हैं 
और साथ ही पुराणपंथिता से भी विल्कुल मुक्त हैं । उनकी लेखन-शैली विवेचन- 
प्रधान प्रसादात्मक और अनुरंजक है ।._ 

संग्रहीत निवन्ध में उन्होंने प्राचीन भारत के एक महत्वपूर्ण पर्व “मदनों- 
त्सव' का वर्खन किया है। संस्कृत-काव्य-नाटक आदि में उपलब्ध व्यौरों से उन्होंने 
उस पर्व पर होने वाले आमोद-प्रमोदे का जीवन्त चित्रण किया है। मदनोत्सव 
चसन्‍्त ऋतु का उत्सव था । इस उत्सव में मदन-देवता की पूजा की जाती थी । 

परब्रह्म की उस मानसिक इच्छा का, जो संसार की सृष्टि में प्रवृत्त होती है 

मूर्तरूप ही 'काम' है । इस लेख में वण्खित है कि किस प्रकार उत्सव मनाया 
90000 था, देव-यूजन होता था और क्या अनुप्ठान किये जाते थे । यह निवन्ध 
हमार पाचीन सांस्कृतिक जोवन के एक पक्ष का एक चित्र प्रस्तुत करता है। 


रा 


[८] प्राचीन भारत में मदनोत्सव 
“>हेजारीप्रसाद द्वित्रेदी 


संस्कृति के किसी भी काव्य, नाटक, कथा और आख्यायिका को पढ़िये, 
चसन्‍्त ऋतु का उत्सव उसमें किसी-न-किसी बहाने अवश्य आ जायेगा | कालि- 
दास तो वसन्‍्तोत्सव का वहाना दूंढने रहते से लगते है । मेघदूत वर्षा ऋतु का 
काव्य है, पर यक्षप्रिया के उद्यान के वर्ण के प्रसंग में प्रिया के नूपुरथुकत वाम- 
चरणों के मृदुल झ्ाधात से कंत्रें पर से फूट उठने वाली अश्योक और मुखमदिरा 
से सिंच कर खिल उठने की लालायित वकुल की चर्चा उसमें श्रा ही गयी है। 
वस्तुतः अ्रशोक और वकुल को इस प्रकार खिला देने का उत्सव वसंत में ही 
मनाया जाता था| वसन्‍्त का समय प्राचीन भारत में उत्सवों का काल हुम्रा 
करता था । कामसूत्र में इस समय के कई उत्सवों की चर्चा आतो है। इनमें दो 
बहुत प्रसिद्ध हैं मदनोत्सत॒ और सुवसनन्‍्तक । कामसूत्र के टीकाकार यशोधर ने 
दोनों को एक मान लिया है, पर अन्य ग्रस्थों से स्पष्ट हैं कि ये दोनों उत्सव 
गलग-ग्रलग दिनों को मनाये जाते थे। भोजदेव के अनुसार सुवसतक वसन्ताव- 
तार का उत्सव है-आ्राजकल का वसस्तपंचमी का उत्सव । मदनोत्सव होली के 
रूप में आज भी पूरे उत्साह के साथ मनाया जाता है । 


मदनोत्सव के उल्लासमय रूप 


पुराने ग्रन्थों से पता चलता है कि फागुन से आरम्भ करके चत के महीने 
तक वसन्तोत्सव कई प्रकार से मनाया जाता था। इसके दो रूप बहुत प्रसिद्ध थै- 
एक सार्वजनिक धूमधाम का श्र दूसरा कामदेव के पूजन का। सम्राट ह्षदेव 
की रत्तावली नाटिका में इन दोनों प्रकार के उत्सवों का बड़ा ही सरस और . 
जीवन्त वर्णन मिलता है। उस दिन सारा नगर पुरवासियों की करतलध्वनि, 
मधुर संगीत श्रौर मुदंग के मादक घोष से मुखरित हो उठता था। नागर जन 
मदमत्त हो उठते थे। राजा अपने ऊँचे धासाद की सबसे ऊँची चन्द्रणाला में 
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बैठ कर नगरवासियों के श्रामोद-प्रमोद का रस लेते थे । नागरिकाएँ मधुमास से 
भत्त होकर सामने पद जाने वाले किसी भी पुरुप को पिचकारी (शगक) के 
रंगीन जल से सरावोर कर देती थीं। राजमार्गों के चौराहों पर मर्दल नाम के 
ढोल और चच॑ंरी गीत की ध्वनियां मुखरित हो उठती थीं। सुगंधित पिष्टातक 
(अबीर) से दिशाए. रगीन हो उठती थीं । केशर मिश्रित पिष्टातक से राजपथ 
और प्रासाद इस प्रकार आच्छादित हो उठते थे कि प्रातःकालीन उपा की छाया 
का भ्रम होने लगता था । नागरजनों के शरोर पर शोभमाव हेमालंकार भौर 
सिर पर धारण क्ये हुए अ्योक के लाल-लाल फूल इस सुनहरी झ्ाभा को और 
भी बढ़ा देते थे । ऐसा जान पढ़ता था कि कुबेर को भी अपनी समृद्धि से जीतने 
का दावा करने वाली सारो नगरी सुनहरी रग में ड्रवो दी गयी है-* 


कीणो .पिप्डातकौषेः कृतदिवसमुखैः कु कुमगौरे: 
हेमलंकारभाभिर्भरनमितशिखेः: शेखर: केकिरार्तः । 
एपा वेषाभिलक्ष्यस्वमवनविजिताशैप वित्त शकोपा 
कौशास्वी जातकुम्भद्रवचितजनेवेकपीता विभाति ) 


रत्तावलि-१.११ 


उस दिल बढ़ घरों के सामने श्रांगन में फब्वारे पूरे वेग से छूटते रहते थे 
और नायरिकाों की, अ्रपनो पिचकारी में पाती "भरने की उल्लास-लालता को 
पूरा करने में सहायक हुआ करते थे । इस स्थान पर पौर-शुवतियों के बराबर 
प्राते रहने से उनके सीमन्‍्त से सिंदूर और कपोलों से अबीर भरते रहते ये और 
जरा फर्ण लाल कोचड़ से भर जाता था, फर्श सिदृूरमय हो उठता था+- 


धारायंत्रविमुक्तसंत्ततपय:प्रप्लुते सर्वत्तः 
सच्चःसानद्रविमर्दकर्दमकृतक्रोड़े. क्षण प्रांगण । 
उददामप्रमदाकपोलनिपतत्‌सिद्ररागा णुणः 
सन्दूरीक्रियते जनेव चरणन्यात्तेंः पुरः कुदिटिमम्‌ ॥ 


मगर इस उत्सव का सर्वाधिक हुड़दंगी रूप वार-वनितात्रों के झुहस्ले के 
खंन में मिलता है। निस्संदेह यह होली का पुराना रूप है ।_ 
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इसके साथ ही इस उत्सव का एक गान्त स्तिग्ध चित्र भी मिलता है। 
भवधृति के मालती-माथव नौमक प्रकरण में एक मदनोत्सव का चिंच्र है। इसमें 
पता चलता है कि मदनोद्यान--जो विशेष रूप से इस उत्सव के लिए ही बनाया 
जाता था--इसका मुख्य केन्द्र हुआ करता था । इसमें कामदेव का मंदिर हुआ 
फेरता था। इसी उद्यान में नगर के स्त्री-पुरुप एकत्र होकर भगवान कन्दपं की 
पूजा करते थे। यहां पर लोग श्रपनी अपनी इच्छा के अ्रनुसार फूल इनते, माला 
बनाते, अंबीर-कु कुम से क्रीड़ा करते और नृत्य-गीत आदि से मनोविनोद किया 
करते थे । इस मन्दिर में प्रतिष्ठित परिवारों की कन्याएं भी पूजनार्थ आया करती 
थीं और मदन देवता की पूजा करके मनोवांछित वर की प्रार्थना करती थीं । 
जनता की भीड़ प्रातःकाल से ही छुरू हो जाती थी और संध्याकाल तक अवाध 
गति से आती रहती थी । मालती-माथव से पता चलता है कि अ्रमात्य भ्ूरिवसु 
की कन्या मालती भी इस उद्यान में कन्दपें पुजन के लिए आयी थी । इस पूजन 
में घामिक चुद्धि की प्रधानता होती थी और शोर्पयूल और हुड़दंग का नाम भी 
नहीं था । यह मंदिर नगर के चाहर हुआ करता था। 


फामदेव की पूजा 


मदन देवता की एक पूजा चैत्र के महीने में होती थी। अभोक वृक्ष के 
नीचे मिट॒टी का कलश स्थापित कियर जाता था + सफेद चावल भरे जाते थे । 
फलों और ईख़ का रस पूजा में न॑वेद्य थे। कलश को सफेद वस्त्र से ढका जाता 
था। चंदन भी उस पर सफेद हो छिड़का जाता शा । कलझ के ऊपर ताम्र पत्र 
पर केले के पत्ते रखे जाते थे, जिस पर कामदेव और रपफ्ति की प्रतिमा उत्तारी 
जाती थी और नाना भाँति के गंध, धूप, नृत्य, गीत आदि से देवताओ्रों को तृप्त 
किया जाता था। यह मत्स्यपुराएं की बर्त है। इसके दूसरे दिन चंत्र शुक्ल 
अयोदशी को भीं पूजा होती थी । लोग व्रत रखते थे । * 


शिल्परत्न, विप्णुधर्मोत्तर पुराण आदि ग्रथों में कामदेव की प्रतिमा 
चताने की विधियां दी गयी हैं। विष्णुधर्मोत्तर के अनुसार उससे आठ भ्रृज हैं 
भ्चार पत्तियां; परन्तु शिल्परत्व में केवल यही कहा गया है कि वह श्रपूर्व सुन्दर 
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हो और उसकी वायी और अभिलापवती रति और दाहिती और गुहकर्मनिरतां 
प्रीति ये दो पत्तिया हों। स्थायों मदिरों में दोनों प्रकार की मूर्तियां बनती थीं. 
पर अजोक वृक्ष के नीचे जो मूर्ति बततो थी वह द्विभ्नन हो होती होगी। रखता” 
वली नाठिका में राजा को अग्योक वृक्ष के नोचे बेंठा देखकर रत््वावली को अर्म 
हो गया था कि कामदेव साक्षात्‌ आकर पूजा प्रहरणा करते हैं 


श्रशीक के फूल खिलाने का शअनुप्ठान 


कालिदास के मालविकाम्निमित्र और श्री हथंदेव की रत्नावली में इस 
उत्पव के सर्वाधिक सरस अलुप्ठाय, झणोक में पृष्प ले आने का विवरण मिर्ल 
जाता है। भोजराज और थ ह॒र्पदेव की मवाही पर क्ह्टठा जा सकता है कि उसे 
दिन नुन्दरिया कुसु भी रग की साड्ो पहनती थीं। तुरन्त स्तान करने से रानी 
वासवदत्ता की शरोर-ान्ति और भो निखर शराबी थी, वह कौसुभराग से रंजित' 
साडी पहनकर जब अगोक वृक् के नीचे कामदेव की पूजा कर रही थी तो उसके 
साड़ो का लाल पतला फड़फडा उठा ध। उत्त समग्र राजा को ऐसा लगता घा। 
जुसे तरुणप्रवाल विहप की लता ही झूहरा उठी हो-- 


प्रत्यग्रमज्जनविशेषविविक्तकान्तिः 
कीसुम्भरायरुश्विरस्फुरदंशुकान्ता ! 
विज्ञाजनसे.. मकरकेतनमच्चंयन्ती 
बालप्रवालविटिपिप्रमवा लतेव १ 


मालविकारिनि मित्र से पता चलता हे कि मदन देवता की पूजा के बेर्दि 
ही अभोक्त में फूल खिला देने का अशुप्ठान होता था । रत्नावली में भी इसकी 
चर्चा है। इस श्रनुप्ठांन का रूप इस प्रकार धा--कोई सुन्दरी सर्वाभरेणभूषिता 
होकर, पैरों फो अलक्तकराय से रंजित करके. नूपुर सहित बाय चरण से अशोक 
वृक्ष पर झाषात करतो थो । इधर न्‌पुरों को हल्की भनकनाहट, उचर अशोक फा 
सोल्लास कंबे पर से ही फूल उठना । सावारणात्तः रानी यह वा्य करतो थीं + 
पर मालविकग्निमित्र में बताया गया हैं कि उस दिन रानी के परों में चोट 
आग गयी थी, इसलिए उन्होंने मालविक्रा को भेज दिया घा। मालविका अयोक 
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चृक्ष के पास गयी, पललवों का गुच्छा हाथ से पकड़ा और वायें पैर से श्रशोक पर 
भृदु श्राघात किया। कालिदांस की लेखनी ने इस मादक चित्र को अपूर्व गरिमा से 
भर दिया ह । 


काम देवता क्या हैं ? 

पर ब्रह्म की उस मानसिक इच्छा का, जो संसार की सृष्टि में प्रवृत होती 
है, पृर्तरूप ही “काम” है । ज॑ंव यह सृप्टि-रचना के अनुकूल होती है तो विष्णु 
और शिव का साक्षात रूप कही जातो है। गीता में श्रीकृष्ण ने कहा है कि में 
जोवमात्र में धर्म के अविरुद्ध रहने वाला काम! हूँ, परन्तु जो व्यक्तिगत इच्छा 
धर्म के विरुद्ध जाती है, वह अपदेवता हैं। कृरम का एक रूप धर्म के अविरुद्ध 
जाने वाला है, दूसरे धर्म के विरुद्ध जाने वाला। पहला साक्षात््‌ विप्णुरूप 
है। ब्रह्मसंहिता में कहा गया है कि जो आनन्द श्रौर चेतनामय रस से मन को 
भरता है, प्राणियों के मत में 'स्मर' या "काम! रूप से प्रतिफलित होता है और 
इस प्रकार अशेप॑ भुव॑नों को जीतकर नित्य विराज॑मान है उस आदिपुरुष गोविन्द 
को में स्मरण करना हूँ (८६) । मत्स्यपुराण में कामनाम्ना हरेख्चा! कहकर 
जताया गया है कि वस्तुत; 'काम' नामक हरि की पूजा को जाती है । इसलिए 
मंदिर और मूर्ति बनाकर जिस देवता की पूजा की जाती है, वह साक्षास्‌ विष्णु 
ही है। श्रीक्षप्ण-गाय॑ंत्री ओर काम-गायत्री में कोई फर्क नहीं है । 


परन्तु इसका एक दूसरा रूप भी है जो व्यक्ति के विवेक को दवा देता 

है ।. परदिवम में 'किउपिदों नामक देवता (या अपदेवता) को अंधा माना गया 
है। चयोक्ति वह विवेक को नप्ट करता है, मनुष्य को अन्धा बना देता है| भिव' 
ने इसी मादक मदन देवता को भस्म किया था३। उसके भावात्मक मनसिजों 
रूप को बचा लिया था। यह अआउ॑चर्य की वात है कि हमारे शास्त्रों में वार- 
वनिताओं के लिए जिस मदनमूतति का विधान किया गया है, उसकी आंखों 
'पर सोने के परत की पटंटी बंधवा दी जाती है । “किउपिदू' देवता की तरह उसे 
अंधा तो नहीं कहा गया, पर अंथा जैसस बना अवश्य दिया गया है। हँमनेत्र- 

: 'परावृत्म में पट्टी सोने की होने पर भी दृष्टि शक्ति का अभाव तो हो ही 
जायेगा । कामदेव वसम्त ऋतु का मित्र है। परन्तु कुमारसंभव में वशित्त 
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वैसन्त भ्रकाल का वभन्त हैं; अस्वाभाविक, बनादानीत, अ्रपदेवता । भिन्न ते इसी 
को ज्ञान के नेत्र उन्मीलित करके भस्म किया धा । 


दनोत्सव की सुरुचिपृर्णता 


गास्‍्थरों में काम के बाश और धनुप फूलों के बताये गये हैं। प्ररवि्द, 
प्रयोक, आम, नवमल्लिकां और नीलोत्पल, मे उसके पांच बाण हैं, जिन्हें ऋ्रमणः 
उन्मादन, तापन, झोपण', स्त्मन और सम्मोहन भी कहा गया है । 


संसार की लगभग सभी सभ्य आदिम जातियों में वसन्त काल में उद्‌दाम 
यौवनोन्माद के उत्सव पाये जाने हैं। कहीं कही ये उत्सव बहुत' ही स्थल यौत- 
वासना के रूप में पाये जाने है और कहां संयत्त और सुरुचिपूर्ण रूप में । प्र।चीन 
भारत में इस उत्सव के उद्दाम रूप को संयत, सुरुचिपूर्ण और धर्माविरुद्ध देवता 
के रूप में संवारने का सफल प्रयत्न किया गया था| श्रपेक्षाकृत निम्न स्तर के 
लोगो में सदा वह सीमातिक्रमशण करके प्रकट होता रहां और दुर्भाग्यवश प्रव 
भी किसी-न-किसी रू में जी रहा है, परत्तु इस सहज उद्दांम लीला को 
सात, संयत और जिष्ट रूप में ढक्लने का प्रथत्त अवश्य हो इलाध्य भाना 
जायेगा । आदिभ सहजात वृत्तियों को सुझत्तिपूर्ण संयत्त और कल्यारणामुखी 
वनाकर ही मनुप्य “मनुष्य बना है, नहीं तो वह पथ्च ही रह गया होता । 
प्रानोन भारत के मदनोत्सव में मनुष्य के इस प्रयलशीन तत्व की ही चरितार्थता 
प्राप्त होती है | 


उपेस् नाथ अश्क् 


"प्री उपिच्रनाध अब्क बरहमुसी प्रतिभा के धनी है--कवितां, कहाती। 
कंकी, नाठक, उपन्यास, निबन्ध, संस्मरणा प्ौदि सभी साहित्य-हुपों को उनकी 
प्रतिभा का स्पर्ण मिला है । नाटक और उपन्यास के क्षत्र में उनकी विशेर्ष 
पमिष्ठा है। व्यंग्य-विनोद को लेकर लिखें गए उनके निवन्ध उच्चकोर्ि के है | 
वन्‍्यवाद' में हिन्दीव्याहित्य में बादों के विस्तार पर बढ मधुर व्यंग्य किये हैं 
और वम्यवाद को लेकर विनोद की स॒ष्टि की गयी है । धन्यवाद' की ग्रौपचारिकता 
भिप्ट समाज में श्राउम्बर की सीमा तक पहुँच गई है। श्रश्क ने धन्यवाद के 
#इम्बर को अनावृत्त कर दिया है। 


[६] 'पधन्यवाद' 
---पेन्द्रनाथ अश्क 


धन्यवाद - इस छोटे-से शनदे का ध्यान झ्राते ही वीसियों चित्र आँसों 
के सामने कौध जाते हे ।'”'एंक श्रफसर तूफानों रात में अपनों वैलव को बुलावां 
भेजता हे । अचानक उसे बोमारी को दौरा हुछा हे | गरोब क्लर्क उस तूफ़ानी 
रात मे न केवल डावटरों के पीछे मारा-्मारा फिरता हे, बल्कि सारी रातें 
उसकी सेवा-शुश्रूपा करता हे | सुबह जब अफनर की तबीयत ठीक हो जातीं 
हैं और उसके अ्रफसर-मित्र और रिश्तेदार उसको बीमारी की खबर सुनकर 
'अफसोस' प्रकट करने के लिए ( मह भी सम्य समाज का निय्रम हैं ) भाते हैं, 
तो वह एक सूखे धन्यवाद! के साथ उस क्लर्क को छुट्टी दे देता हे । मन 
में उसके है कि एक कम्बस्त की मेने इतनी सहायता की है, धन्यवाद ही 
काफी है । ह 


गराब क्लके ने अपने श्रफसर के श्राडो औकर और श्रफसर ने उसको 
धन्यवाद देकर अ्रपना कर्तव्य पूरा कर दिया; लेकिन इससे श्रफस्तर का चाहें 
संत्तोप हो, यदि इसमें रवाभिमान का लेश भी दौप हैं, इंस रुखाई पर क्रोध हो 
झ्रायेगा । सवाल अ्रफसरी-मातहती को नहीं । कौई दूसरा अफसर अपने गरीब 
क्लर्क को ऐसी ही स्थिति में ऐसे धन्यवाद दे सकता है कि उसे उम्र भर के लिए 
खरोद ले । 


““एक कुमारों भरे वोजाॉर में साइकिल से फिसल जाती है और भीड़ 
बडी निर्ममता से ठहांका लगा कर आवाजें कसती हुई उसे 'घेर लेती है कि एक 
युवक बढ़ कर उसे उठा देता है । उसके खासी चोट आ गयी है। शुबक भठ 
ताँगा बुलाकर उस पर बैठांकर स्वयं उसकी साइकिल सम्हाले उसके घर छोड़ 


आता है। अपने घर का दरवॉजा बन्द करते हुए लज्जारुण मुख भौर फडकती 
पलको से बह उसे “धन्यवाद देती हे | 


पैन्यगद | [| |५ 


ओर यह छोटा-सां घह्दे चुवैक के दिल के वॉर भाजत कर देता हे । 
उसके सपनो का ससार बसा देता है | 


धन्यवारं--यहै णदे फोध भी उपजो सकता हे ओर प्रेम भी। प्रश्न 
भावना को है। वंया इस गत्द के पीछे भौवना की, कृतज्नता की मिठास है या 
कैवल कर्त॑व्यश्पालन की शुष्कतों या कैवल तकल्लुफ-भरे स्वभाव की औपचारि- 
कता | वयोकि जहाँ यह जद कैवेल रवभाववर्ण ज॑वान पर औता हे, दिल को 
हूता ही नहीं, न क्रोव' उत्तन्त करते है, न॑ क्षोभ, ने राग, न विराग ठस 
रागिनी-सा कानो मे प्रवेश करता है, पर विन को नहीं छूता । 
” कुछ आवुनिको के विचार में हमारा देश बडा पछडा हुआ देश हे । 
धन्यवाद की महत्ता को यहा के लोग अक्सर नहीं जानने । विदेशों में जहाँ ज्ञॉन- 
विजान के विश्ेपत है बहर 'बन्‍्यवाद' के विगेषज्ञ भी हू। ऐसे ही एक विशेषज्ञ 
ने धध्यवाद' की महत्ता का उल्लेख किया है। उनका कहना हुं कि 'धन्यवाद'- 
पह छोटानसा घन्‍द श्रापके लिए बहुत कुछ कर सकता ह और उनका परामर्श हे 
कि कोई व्यक्ति श्रायके लिए छोटे-सेब्छोटा काम भी क्‍यों न करे, उसे धन्यवाद 
देना श्रापका परम कर्तव्य हे । इस धन्यवाद*विशेपज्ञ की पुस्तक लाखो की सख्या 
में बिक चुकी है श्र प्रकट है कि जहाँ-जहाँ यह गयी हूं, लोगों ने उनके परामर्श 
से लाभ उठाया है । हमारे यहाँ से एक वैदिक मिजनरों विलायत गये। वहाँ 
के एक परिवार मे खाने पर निमंत्रित हुए । गरहरवामी उस धन्यवाद-विशेषज्ञ के 
भ्रतुयायी थे । हमारे वैदिक मिशनरी ने देखा कि ग्रहरवामी जरा-सी कृपा के 
लिए सानसामा हो. बैरा हो या भगी, मित्र हों या बीबी”''उसका धन्यवाद 
फरना नहीं भूलते । पाने के दौरान में बेरा जितनी बार सूप या सालन या 
शराब या जल लाया, उन्होंने उसे धन्यवाद दिया । हमारे वैदिक मिश्नरी कुछ 
हिसावी आदमी हैं । उनका खयाल है कि सदा श्राखे खोल कर चलना चाहिए 
श्ौर यदि वे किसी मकान मे जाते हैं, त्तो उसकी सीढ़ियाँ तक गिन लेते हे । 
उनके विचार में श्राँखे खोल कर चलने की यही निगानी हे । दूसरी बार वे उस 
परिवार मे निमंत्रित हुए, तो उध्होने गितना शुरू किया कि गृहरवामी खाने के 
देरम्थान कितनी बार नोकर को या साथियो को धन्यवाद देता हे। और 
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उनका कहना है कि गृहस्वामी ने ६० बार धम्यवाद दिया। यह उल्लेख करके 
उन्होने भारतोयो की श्रसम्यता का मजाक उड़ाते हुए लिखा है कि “धन्यवाद 
सेभ्य समाज का आभूपण है । इसी से से कुत-असंस्कृत, सम्य-्यसस्य की पहचान 
होती है । हि 

मैने जब से यह लेख पढ़ा है, में सोचता हूँ कि भुभे यदि खाने के दौरान 
! ६० बार वन्दवाद सुनना पड़े, तो में डाइनिंग हाल मे उठकर भाग जाझें मु 
प्स दादद से चिढ़ है, या में असंस्कृत रहना पसन्द करता हैँ, एती बात नहीं, पर 
मुझे लगता है कि स्वभाववण्य इसका प्रयोग इसकी महत्ता को घटा देता है । और 
प्रायः आदमी बिता कृतजता अनुभव किये इसका प्रयोग करता रहता है भर 
कई धार जब उसे सचमुच कृतजता प्रकट करनी होतो है, तो वह उसमें श्राभार 
की चह भावना पंदा नहीं कर सकता, जो कि उसे करनी चाहिए और सुनने 
वाले को कोफ्त होती है । 


भुझे एक धढना याद आती है। मेरे एक पूराने कवि मित्र थे जो युद्ध 
के ज॑माने में कर्नल हो गये थे | कभी बहुत पहले उनका श्रेम-विवाह लाहौर 
की ही एक उद' कवयित्री से हुआ । तेध मैंने उनकी बीबी को न देखा था, 
पर दिल्‍ली में जहाँ वे मेरे एक मेजर कवि-मित्र के यहाँ 5हरे हुए थे, भ्ुुभे 
पहली धार उमहें देखने का इत्तफाक हुआ । वे दोनों भेजर साहव के दफ्तर में 
वेंठे थे, जब कमल ने श्रपनी बीवी को संबोधित करते हुए "मेरी जान' शब्द 
का प्रयोग किया । एक धार इनकी वैगम ने भी उन्हें इसी शब्द से पुकारा । 
मुझे बड़ा ही श्रच्छा लगा । लेकिन जब मैं शाम को मेजर साहब के घर 
खाने पर गया और भेने उठते-बैठते उस दम्पति को मेरी जान! 'मेरी जान! का 
पहाड़ा रखते देखा, तो सारा रोमांस हवा हो गया । विशेषकर जब भुझे मालूम 
हुआ कि ऊपर से 'मेरी जान' 'मेरी जान' कहने वाले उन मियाँ-वीवी के ताल्लु- 
कात खासे कशीदा हैं, उठते-बैठते 'घन्यवाद कहने चालों को देखकर भुझे उन्हीं 
मिया-बरीवी को याद आ जाती है। दब्द 'मेरी जाना प्यारा है भीठा है, पर * 
जब यह केवल ओ्रौपचारिक रह जाता है, तो अपनी मिठास खो देता है । 'घन्य- 
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.2४2,७:७। मस्ती) करना सिखाने है भौर जब ननन्‍हानसा बच्चा 
0४०2 अफर छोटे बन्‍्दर की तरह माये पर ले जाता है, तो छुशी 
अतीत । उसी: तरह सम्य पराहं में बच्चों को 'धन्‍्यवाद' का प्रयोग 
| छुर्के एक भोली-सी बच्ची की याद प्राती है, जिसे 
है था । वह रोये जा रहो थी श्रौर 'घन्यवाद' डाक्टर 

“कह जा रही थी। एक शाम उसके पापा ने किसी 







हु है, तो मुझे बड़ी खुशी होती है। हालाँकि बहुत बचाव 
, 3 बुरो तरह पिटना भी पड़ा भौर वह घटना श्राज भी 
अंद्ित है.। हुआ यों कि एक सिवल ज्ञानी जी मेरे पिताजी 
किसी बात में वे उतकी सहायता चाहते थे। जब पिताजी वे 
पैन दियाँ तो वे जाते समय बड़े प्राभार-भरे स्वर में बोले, 











पिताजी अपने. बच्चों की अंग्रेजी सिखाने के बड़े हिमायती 
हो जाएँ इसकी उन्हें बड़ो चिन्ता रहती थी । 
होने आदेश दिया---““इस वाक्य की अ्रंग्रेणी बनाओ | 

सहेली बार: सुना था। डरते-डरते पूछा, “वन्यवादी क्या 


शुक्रगुजार  । 
कि! ! 


जे हल 
के केटक- हा 
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किन में फिर भी से बना सका । बनन्‍्यावादी मुझे इलाहावादी. मुरादा- 
बादी, मनीहावादी की तरह लगता और में समझ न पा रहा था कि इसका 

मतलब झुक्रगुजार कैसे हो गया ? फिर में बहुत छोटा था, अंग्रेजी नया-तया 
सीखने लगा था | उस बावध में वतुम्हारा' की अग्रेजी भरते का प्रयास कर दहा 
था। पिताजी ने स्वथ अग्नेजी बता कर बताबा। “वेक्स” कहा और फिर इस 
सस्वन्ध में तंवे वाक्‍य पूछे, और जब तक उन्होंने मुझे पीट नहीं लिया, उन्हें 
सन्‍्तोष नहीं हुआ । 


और यों धन्यवाद से मेरा प्रथम परिचय हुआ | पंजाब में यह वाक्य -- 
“में तुम्हारा बडा बन्यवादी हूँ! में वरावर सुनता रहा, लेकिन हिन्दी में आभार 
से आभारी तो है, पर बन्यवाद से घन्यवादी नहीं है । होता तो कितनी आसानी 
हो जाती ? कभी-कभी में यह जढूर सोचा करता हूँ । 





“धन्यवाद” मुरादाबाद और इलाहाबाद की तरह है, यह मैने वश्रपन में 
सोचा था, लेकिन पिछले दिनों जब में काश्मीर में था, वहाँ के एक उद्ृमापी 
कश्मीरी मित्र ने कमाल कर दिया । इधर जब से काइमीर हिन्दुस्तान के साथ 
मिल गया है, राष्ट्रभापा और उसके साहित्य के वारे में वहाँ लेखकों में काफी 
जिन्नासा जगी है । हमारे ये मित्र हिन्दी पढ़ तो नहीं सकते, पर हिन्दी-क्वषियों 
ओर कहानी-लेखकों के बारे में वातचीत करने के वड़े शौकीन हूँ ) जाने किसी 
मे उनसे मजाक क्या या उन्हें बनाया,वे मुझसे मिलने श्राथे, तो बढ़ी संजोंदगी 
से हिन्दी-कवियों के बारे में वात-चीत करने लगे । सहसा उन्होंने पूछा, “अइकजो, 
हिन्दी कविता में यह जो घन्यवाद नाम से नया वाद आया है, यह व्या है? 

में क्षण-मर उनके मुंह की ओर देखता रहा। कोई युवक यह वात 
कहता, तो में समझता मुकसे मजाक कर रहा है, पर एक तो वे आटिस्ट, दूसरे. 
उम्र में मुझसे एऋदो साल बढ़े, संजीदा, मततोन और गम्भीर ।7/7४* में हेसा ! 
“आपने घन्थवाद के वारे में क्या सुनां ?” मेने पूछा | 


“छायावाद, प्रगतिवाद और प्रयोगवाद के बारे में मैने काफों जानकारी 
हासिल की है,” ये बोले, "लेकिन अभी कल ही एक मित्र ने बतावा कि हिन्दी 






[ ३6 


४४ धुत दस है वे >धन्यवाद | और उन्हाते वचन दिया है कि इस 
गे 55 कविताएँ वे मुझे युनाएँगे । मालम हुआ कि आप हिन्दी के अच्छे 
कह आर कवि हैं, तो मैंत्रे सोचा कि ग्राप ही से इस नये बाद के बारे में कुद् 
अपकारो हासिल कह 

जन्यवाद भी एक चाद है," में हंसा। 

ने मेरी हँसी की और ध्यान नहीं दिया । उस्ती सजीदगी से 
उद्दू में तो वाद इनती जल्दी नहीं बदलते । हिन्दी में ऐस। 

















ध्यां साहब हे 





मित्र हैरत में श्राँखें फाड़, मुह वाये मेरे ओठों से निकलते 






ः अगोग्रवांदी कहने लगे, फिर किसी कवि ने प्रयोगवाद का स्वर 
2087 तो जिधर- «देखो अयोगवादी कवि नजर आने लगे और पुराते प्रयति- 
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: कर बड़” 'प्रसन्न-हुए । “धन्यवाद की कविता 
बताईएं,: मुंकू बड़ा ईश्तर्याक है ।! .उन्होंने फरमाइश की । 
हल (०५ रे ३ है. न 9 






८० ] | धत्यवाद 


'तती भो इस वाद को किसी कविता का कोई एकाब बन्द ही 
सुनाइए ।' 


ग्रव में क्या कहता ! 'लो आप-अपने दाम में सय्याद आ गया के अनु- 
सार स्वय श्रपने जाल मे फेस गया । एक जरूरी टेलीफोन करने के बहाने उन्हें 
वहीं बैठा कर मैं नीचे होटल में गया और वहाँ पाँच मिनट कुर्सों पर बंठकर जी , 
मन में श्राया लिख लाया। श्राकर मेंने कहा, “कोई पूरी-की-पूरी धन्यवादी 
कविता तो मुझे याद नहीं । एक बन्द सुनिए । सभी वादों की चाहनी झ्ापको 
इसमें मिल जाएगी-- 


प्राज क्यों मेरे रवर हैं मौन ? 
गिरा को लाज 
घिरा अवसाद 
कोढ़ भे खाज । 
कि जैसे किसी श्रमिक के थके हुए तन पर मन की आवाज ! 
किन्तु यह्‌ घाव पुराने, 
तन-मन के जाने-पहचाने, 
यद्यपि अनोखा सुख है इनमें श्राज ! 
शो मेरे दुख देने वाले, 
, देख, नहीं करता में जरा कही फूरियाद ! 
श्रों देता हूँ तुके -- ह 
एक बार, 
दो वार, ही 
दस, बीस, पचास, शत-शत वार 
सहस्र वार 
धन्यवाद ! 


चन्यवाद | ६ ५१ 


उन्होने चाहा कि धन्यवाद-युग्र के करव्य को यह अनुपम कृति में उन्हें 
लिख दूँ । पर मेने उनसे कहा कि यह कोई बहुद अच्छी रचना नहीं 4 धन्‍्यवाद- 
धारा की बडी अच्छी कविताएँ इधर हिन्दी मे हुई है । में इलाहाबाद से कुछ 
पत्रिकाएँ मेंगा रहा हैँ, तव आपको कोई अच्छी-सी बन्यवादी कविता 
सिखाऊँगा । 


[ १० ] हवाई के साथ मेरा अभिसार 
-- विदानिध्ात्त मिश्र 


हवाई द्वीप पर्यटकों का स्वर्ग कहा जाता है, पर्यटक ही उसकी पूजी 
है। प्रशान्त महासागर के वैसे जितने भी द्वीप है, वे सभी रगो की शोखी, मदिर 
अलसता, उणएकटिवन्धीय सुगन्धिश्की विहलता तथा आदिम-जीवन को बेसुधी 
के कारण सँलानियों के चित्र लुभाने वाले है, पर हवाई द्वीप वहुत ही विभिष्ट 
है, विशिष्ट इस माने में कि वे आधुनिकता के बीच में आदिम हैं । प्रशान्त महा- 
सागर का गरजना, तालीवनों का मरमराना, श्राकिड की गन्‍्ध का लहकना, 
चटकती धृप का हरियाली से हाथ बाँध कर थिरकना, हुला नरतंकियों के वल्कल- 
वसनों का उस छायातप में लहराना-यह सव चल ' रहा है, पोलिनेशियन 
भाषा के नाम सड़कों, गलियों पर चल रहे हैं, पर हैं ये कोडक की रीलों के 
शिकार, यान्त्रिक एकरसता से ऊबो आँखों की एक धूट, बनाव के घेरे से 
निकले वन्दी का एक ग्रास, सम्यता की फैंशनपरस्ती के लिए आमोद। यहाँ 
आ्राकर ही मनुष्य की विजय-यात्रा में सन्देह होने लगता है कि क्‍या जीवन का 
सहज उल्लास, प्रकृति के रंगों की मुक्त क्रीड़ा और प्रकृति-पालितों का छन्दोवद्ध 
नत्तन मुक्त नहीं रखा जा सकता ? क्या उसे भी लाल हरे संकेतों का गुलाम 
बनाना ही संस्कृत मानव के कत्त व्य की इंतिश्रों है ? पर जाने दीजिए इस विवे- 
चल में अभिसार-उत्सुक पाठक को वया रुचि होगी ! 


अभिसार : यह शीर्पक मैंने जान-बूक कर दिया है। मुभे एक बार 
अमरीका जाते समय हवाई में लम्बी हवाई यात्रा की थकान के कारण रुकना 
पड़ा और बिना किसी इच्छा के ही इस द्वीप के झामोद-प्रमोद की घुधघली और 
नशीली रात का नजारा देखना पड़ा | बेमन से एक नृत्य-मण्डप से दूसरे नृत्य- 
मण्डप की झांकी लेता रहा श्रौर इसके साथ हो शराब में ड्डे विगलित वय 
जोड़ियों को बंडी करुणा से दूर भागते यौवन को पुकारते देखता रहा । चेशुमार 


विद्यानिवास मिश्र 


& पु 

श्री विद्यानिवास मिश्र का हिन्दी के नये लेखकों में महत्वपूर्ण स्थार्त है' 
वे संस्कृत-साहित्य के पण्डित हैं और आधुनिक साहित्य के समीक्षक । मिल्रेजी 
निबन्ध उच्चकोटि के व्यक्तिपरक निवन्धों के निदर्णन हैं। अमेरिका-प्रवात * 
समय उन्होंने हवाई द्वीप का भी भ्रमण किया था । उनका पर्यट्न-सम्बन्धी यह 
निवस्ध केवल एक सैलानो का वर्णन नहीं है, एक चिन्तनणील साहित्यकार की 
प्रवलोकन हें । पर्यटन-सम्बन्धी निबन्‍्ध केवल ज्ञान-वर्यक हो नहीं होते, में गये 
श्रनुभवों के प्रति एक व्यक्ति की प्रतिक्रियाओं का आलेखन भी करते हैं--अत॒ुभभतेः 
संचय कलात्मक निवन्ध का काम्य नहीं है उन अनुभूतियों की चेतना अमर 
है, जो साहित्यकार की आत्मा को मथती हैं| श्री मिश्र का निवन्ध इस हृ्दि से 
पठनीय है । 


[ १० ] हवाई के साथ मेरा अभिसार 
- विद्यानिवात्त मिश्र 


हवाई द्वीप पर्यटको का स्वर्ग कहा जाता है, पर्यटक ही उसकी पूंजी 
है। प्रशान्त महासागर के बसे जितने भी द्वीप है, वे सभी रगो की भोखी, मदिर 
अलसता, उष्णकटिबन्धीय सुगन्धि' की विद्वलता तथा आदिम-जीवन की बेसुधी 
के कारण सैलानियों के चित्र लुभाने वाले हैं, पर हवाई द्वीप वहुत ही विशिष्ट 
हैं, विशिष्ट इस माने में कि वे आधुनिकता के बीच में झ्ादिम हैं । प्रशान्त महा- 
सागर का गरजना, तालीवनों का मरमराना, श्राकिड की गन्‍्ध का लहकना, 
चटकती धूप का हरियाली से हाथ बाँध कर थिरकना, हुला नतेंकियों के वल्कल- 
वसनों का उस छायातप में लहराना-यह सब चल ' रहा है, पोलिनेशियन 
भाषा के नाम सड़कों, गलियों पर चल रहे हैं, पर हैं ये कोडक की रीलों के 
शिकार, यान्त्रिक एकरसता से ऊब्रो आ्राखों की एक घूट, बनाव के घेरे से 
निकले वन्दी का एक ग्रास, सम्यता को फंशनपरस्ती के लिए आमोद ) यहाँ 
आकर ही भनुष्य की विजय-यात्रा में सन्देह होने लगता है कि क्या जोवन का 

सहज उल्लास, प्रकृति के रंगों की मुक्त क्रीड़ा ओर प्रकृति-पालितों का छन्दोवद्ध 

 नच'न मुक्त नहीं रखा जा सकता ? क्‍या उसे भो लाल हरे संकेतों का गुलाम 
बनाना ही संस्क्रत मानव के कत्त व्य की इंतिश्री है ? पर जानें दीजिए इस विवे- 
चन में अभिसार-उत्सुक पाठक को क्या रुचि होगी ! 


अभिसार : यह शीर्षक मैंने जान-वृक कर दिया है । मुझे एक बार 

अमरीका जाते समय हवाई में लम्बी हवाई यात्रा की थकान के कारण रुकना 
पड़ा और बिना किसी इच्छा के ही इस द्वीप के श्यामोद-प्रमोद की घुघली और 
नश्षीली रात का नजारा देखना पड़ा । बेमन से एक नृत्य-मण्डप से दूसरे नृत्य- 
मण्ठप की भांकी लेता रहा, झ्ौर इसके साथ हो झराबव में डूडें विगलित वय 

' जोड़ियों को बंड़ी करुणा से दूर भागते यौवन को पुकारते देखता रहा। बेशुमार 


पड] [ हवाई के साव मैट प्रमिता। 
मोटरों की कतार प्रभान्त महासागर के किनारे दौड़ लगा रही थी। लगता है 
जैसे जंगल मे हथिनी के शिकार के लिए हाका पडा हो, और ह॒थिनी किसी पे: 
बर में बैठ कर हांफ रही हो । जो लोग इस आ्ावेट में रस ले रहे थे वे हथिती 
की ललित गति के प्र भी नहीं थे, उसको सूंड में उठाए सनाल कमल मे उहः 
ण्ठित नही थे, वे एक हिल्ल मांदकता में डूबे हुए थे । वे हथिनी को अपने वह 
(चिड्याधघर) के काठ के थेरे मे गिरफ्तार करना चाहने थे। में इस आविट 
सुबकती एक प्रतिमा देख रहा था, वह प्रतिमा थी हव॒इइ (हुवा की 7*ं 
उच्चारण यही है ) की, वह धुला रहो थी सूर्यास्त के रंगीन मण्डप में लहर 
नूपुरों की फतकार के बीच नारियल के तोरणो के नीचे, स्नेह के सृस्पर्श से कप 
सैकत शब्या पर । मे जिस मित्र के साथ कार में घूमने निकला था, वे सौभा्य 
वश युसंरक्ृत थे श्र मेरी तरह ही मद्धिम रोशनी से और पंमाना वेधे उत्मृेता 
विलास से भीघ्र ही ऊब गये श्रौर विजन समुद्र-तट पर मुझे ले गये । 


सभ्यता शौर जुए की मशीतें ह 


रात गहरी होतो जा रही थी, दूर टंका शुक्ल पक्ष का चन्द्रमा भिद्नता 
जा रहा था, महासागर की सुखरता तेज होती जा रही थी, हवा नारियल कीं 
पंक्तियों से उलभती जा रही थी, बालू पर बिखरे फेन श्रव बैठने लगे थे । इतने 

लगा कि पास के श्राकिड-वनों से कोई सुवासित आमन्त्रण श्राकर सिहरा 
गया । हवा का रुख यकायक वदल गया था। भुझे अभिज्ञानब्रारकुत्तल का पंक्ति 
याद आयी--श्रथि चक्रवाकवधुके आामन्वयस्व सहचहमियमागता रजनी (चकई 
अपने संगी को एक वार बुला लो, यह रात झा गयी) । लगा कि प्रकृति की चर्कई 
समूचे विश्व में एक-सी आमन्त्रणशील है, एक-सी विश्लेपभीर् हैं ॥ वह जहाँ 
देखती है कि वियोग की रात घिरने वाली है, श्राकुल होकर पुकार उठती दे 
संगों आग्ो, एक बार हम दोनों फिर अपने-अपने मृणाल अदल-बदल लें, 
क्योंकि ये मुणाल ही स्नेंह-सूत्र बनाये रखते है। उस रात भी सोचा था और 
जाने कितनी और रातें इस सोच में सुबह हो गयी हैं कि सम्यता के प्रकाश के 
स्तम्भ के नीचे 'इसना घना अन्धकार कैसे स्िमठ गया है क्रि मनुष्य अपनी 
सहजता से एक पुरइन की भोट से विलग है और उसे ढुढ नहीं पाता । वह 


+ 
डे 
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| दूढ़ने की हजार कोजियें करता है, कभी तो बह सम्यता के सब आवरण फेंक 
कर सोचता है, अपने सहज रूप को पालेगा, कभी वह सोचता है कि सहजता 
, कुछ पालतू जंगली फूलों को पिरो कर माला के रूप में रची जा सकती है, कभी 
| विल्लृति की धारा में अपने को डाल देने से अपने-प्राप किनारे के रूप में मिल 
' जाती है, और कभी वह केवल उसे कुछ मानसिक वृत्तियों का रासायनिक योग 
सान कर घर में श्रफ़ोकी कला की प्रस्तकें रखता है, हस्त-शिल्प की चीजें सजावा 
है, लोकभीतों के रेका् बजाता है और तीखी महक वाले फूलों का सेप्ट छिड़क 
कर उददाम वातावरण रचता है । पर सहजता है कि पकड़ में श्राकर, छटपटा 
कर फिर अलग हो जाती है। मेने सोचा कि में तो गवार हूँ। हिन्द्रस्तान के 
एक भद्दे-से इलाके से आया हूँ । विव्ध्य के जंगलों में रहा हूँ, मेरे संस्कार होंगे 
जिनके कारण मुझे सम्यता भा नहीं रही है, भा रहा है, एक अपरूप हवइइ के 
साथ खतरनाक (ुद्धिशोपी) अमभिसार । और मेने अपने को संयत किया, 
लौदकर स्काई इन (हवा सराय) होटल आया, देखा उसके लाऊज में जुआ 
गरम है। जुए की भी मशीनें वन गयी हैं। एक-एक श्रादमी एक साथ क़ई 
भशीनों में पैसा डाल रहा हैं। मशीनें धूम रही है, निशात्र गेंदों की पंक्ति पर 
सावें जा रहें हैं श्रौर परिणामफलक पर अंक मिट रहे हैं, वन रहे है । हरेक 
आदमी दूसरे की जीत से जल रहा है श्र हर जलन को छारात्र की एक नयी 
' घट से बुझाने की कोशिश कर रहा है। और जलन है कि दुकती नहीं है । 
इतने में एक सूचना प्रसारित होती है; अ्मुक-अमुक हवाई उड़ानों का समय हो 
गया, लिमोजीन खड़ी है, इनके यात्री पोटिकों में आ जाये ओर खेल थम 
जाता है । हि 


ज्वालामुखी वाली संस्कृति 


ग पहला अभिसार इसलिए चौद्धिकता का' धिकार हो गया, में पिछले 
साल दूसरी बार जब अमरीका गया तो एक मित्र का निमन्त्रण मिला कि हव- 
. इइ होते हुए स्वदेश लौटी । इस बार दो दिन होनोलूलू (हव३६ की राजधानी) 
रहा । दिन कुआर के थे, कुछ थोड़े से वादल अखाड़ा में जमे हुए थे, पर हल्की 
फुहार से अधिक कुछ देने को उनके पास नहीं था । धूप तेज थी और फूलों का 
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मौसम अपने जोम पर था | फूलों की माला को वहां की भाषा में लेई कहते है 
ओर हवाई अर से वाहर निकलते ही लेई वेचने वाली मालिनें जो दिखीं तो रास 
भर उनकी पांत लगती गयी नहा-बोकर हीं से अपने आतियेय डॉ० श्रीक्ृप्णा सवेतती 
और डा० दयाक्ृप्णा (दोनों दाशंनिक हैं) के साथ वैकीकी समुद्रतट देखने नि 
गया । फिर वहा से एक जगह गया, जिसे व्लो होल कहते हैं | वहां एक सूराख हैं 
जिसमे लहर आते पर पानी बांसो उछलता है, हवइद् को फल है अपने ज्वाला 

पुखी पर । ज्वालामुली का विस्फोट इस द्वीप के इतिहास में सर्देव मंगलकारी 
रहा है। सबसे नया विस्फोट उसी दिन हुआ, जिस दिन हवइइ संयुक्त राज्य 
का एक श्रलग स्वायत्तशासी राज्य घोषित हुआ । जो भी अनपढ़ सौन्दर्य ४ 
द्वीप में है, जो भी उर्वरता इस धरती में है, वह ज्वालामुखियों के विरफोर्ट 
वी प्रसादी है । जिस संस्कृति का जन्म ही ज्वालामुखी के विस्फोटों से हो; उसमे 
रूप की प्रखर ज्वाला क्यों न होगी ! पर अ्रव इस ज्वाला के दिन लद गये 

अब यह सांक की लालो में सिमट कर रह गयी हैं। इसीलिए यहां की सार्क 
बहुत मुहावती होती है । इस सांक में अब हल्का-सा उत्ताप रह गया हैं। वे 


उतना जितना कि हवइइ के गीत सोनेसढ़ी पोर-पोर वन्धी वासुरियों से विखेर 
पाते है । 


में इस वार अधिक सौभाग्यशाली था । ब्यमरीका में एक बरस से अधिक 
रह चुका था । पर्श्चिम के कलाकारों की हृदयेश्वरी इटली में अच्छी तरह धूम 
चुका था । ज्ाव-विज्ञान के उत्कर्प को भी बहुत नजदीक से देख छुका था और 
प्रगति की दौड़ में भी अपने भीतर भकिने वालों दीठ में दीट डालकर एक 
विव्वव्यापी आकुलता से कांक चुका था। इसलिए दूसरी बार जब हवइइ की 
ताम्रद्धवि ने आमन्त्रणग दिया तो ना न कर सका। सकक्‍सेनाजी काफी रात गये 
मुझे मेरे होटल छोटकर जब चले गये, तो मेने कमरा कमरे में रवा श्र रेती 
भे नगे घमते मिकल पड़ा । इक्के-द्के जोंडे मिल जाते थे, जिनके मद-अस्फुट 
अधघरे शद अतृप्त ब्रिलास में इबते रहते थे। एकाघ सैलानों भी मिले, वाचघर 
किसी मूल निवासितों को संग लेकर उनके जीवन का संचित रस एक साथ 
प्रध्नों के कटोरदान में उड़ेल लेना चाहते थे। प्रत्येक उत्तर के बाद उनके मं हू मे 
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अरथहीन विस्मय के वाक्य निकलते थे : कितना भुन्दर ! कितना अद्भुत और 
कितना अपूर्व । 


प्रणय की पाती और कामना का संगम 


मुझे संत थाद आया कि ये सैलानी हमारे देश में भो कम नहीं हैं, ग्रादि- 
वासियों के और देहातियों के गीत इकट्रा करने वालों में अधिक प्रतिशत इन्हीं 
लोगों का है, जिनके लिए संघपं में मुस्काने और गाने वालों का जीवन रूमान- 
ही रूमान है । ये न तो उस मुस्कान का मोल आंक पाते हैं न उस ग्रीत्॑ की लम्बी 
खींच तक ही पहुँच पाते है । इनके लिए उनका भ्रस्तित्व गुलदस्ते में ( चह भी 
जापानी) कोटों, नुकीली काऊ की पत्तियों और अ्रनजानी डालियों के बीच कसकर 
अँंधने तक सीमित होता है। में दूर निकल गया | मन कहता था कि किसी को 
भी न छेड़ो, यान्त्रिक सभ्यत्ता की चेबसी को भी नहीं, आदिम संस्कृति की पिजर- 
बद्ध रागिनी को भी नहीं चुपचाप संस्कृति का अ्भिमान बालू में गाड़ दो और 
तब बरती, आकाण, सागर सव के सेग हो लो। जी आपाबापी में कुछ क्षण 
- छीनकर लेना चाहते हैं, उन पर श्राक्रोश करना व्यर्थ है और जिसने अपनी 
मुस्कान कोडक शो को बेच दी है, उनसे त्ताजगी को आशा करना व्यथे है । 
कृतज बतो उस संस्कार के जिसने वन॑स्पतियों के रस सोम की चन्द्रमा से एका- 
कार किया, जिसने प्मू-पक्षियों, के द्वारा प्रशय की पाती भिजवाने की परम्परा 
का महत्व समझा, जिसने जोवन को जल के प्रवाह से अभित्त पाया और जिसने 
एक क्षण के लिए भी अपने को विश्व की सत्तर से अविलग देखने की कामना न 
को--वह सस्कार केवल दुन्हारा है यह दर्ष न करो, वह संस्कार अत्येक सहृदय 
का है, उस सहृदय को दपे से नहीं, विनय से ही और अपने संस्कार की सह- 
जता से ही पा सकते हो । 


दूसरे दिन जब में हवइंड विश्वविद्यालय के हरे-भरे प्रांगण में पहुँचा ओर 
चहां मुझे प्राची-प्रातीची कैस्द्र (ईस्ट-वेस्ट सेण्टर) का काये देखने को मिला, तो 
मुझे लगा कि यह हवइइ की स्थिति से बहुत संगति रखता है कि एक उत्फुल्ल 
आदिम संस्कृति की सन्ध्या में दो संरक्षतियां एक दूसरे को निरखें, एक दूसरे को 
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भ्रपनायें न (अपनाना कभी होता नहीं है, होता हैं पुर्णे विलयन यथा बरगद कौ 

तरह एक ही की छत्र-छाया का विस्तार) | उस आदिम संस्कृति की किरणों इस 

दो संस्कृृतियों को एक दूसरे को समीप से देखने भर को आलोक दे रही हैं, इस 

आलोक का लाभ उठायें । तभी अभिसार साथ्थंक होगा, जवकि पूर्ते का आझात्म- 
केन्द्रित दम्भ भ्रुकेगा और प्रतीची की प्रगल्मता अपने आप कम होगी । हवइई 

द्रीपमाला की प्रकृति से मेरा दूसरा अभिसार इस उपलोध के कारण अधिक 

विलोभनकारी रहा, उसके चमत्कार का जादू इस वार उतर चुको था, उसके 
आमसन्त्रण॒ की गहराई का आमास मुझे इस वार ही मिला और में अभिसारिका 

हवइइ के प्रति सरल हृदय से आभारी हें कि उससे हृदय को सर्म्पन्त बताया - 
साहचर्य के ऐसे संस्पर्ण से जिसके बिना संस्कृतियां मुरका गयी हैं, चिराग गुल 
दो गये हैं और मकरन्द घ्‌लि में मिल गया है ॥ 


हलाचन्द् गोशी 
भरी इसाचन्‍द जोशी हिन्दी के भप्रसिद्ध उवान्यासक रह जोशीजी कभी 
कवि भी रहे हैं, पर कथा-साहित्य और एक सेमी तक समीक्षा को ही उन्होने 
ग्रपता कार्यक्षेत्र बनाया । संस्मरग एक अलग साहित्य-विधा हैं ->सरमरणा द्वारा 
लैखक अपने सम्पर्क में श्राये व्यक्तियों के प्रति अपनी प्रतिक्रिया ब्यवत करता हैं 
प्रथवा बोती घटनाओं की स्पृतियों का सॉीलकार करता हैं । जब वह स्वयं 
अपने जीवन का अवलोकन करता हैं तो अ्रत्मकथा की सृष्टि करता हैं । निवन्ध 


में व्यक्तियों, घंटनाश्रों और अन्य स्मृतियों का स्मरण उदाहरण के लिए थीं 


किसी प्रसंग छिंड जाने पर सम्भव है, पर वह उसका प्रतिपादय नहीं | श्री जोशी 
हुए श्रपने तिरेपनर्व 


पे भ्रपने अतीत की कुछ घंटनाओं को स्मरण करत हु 


जन्म-दिन पर प्रपने जीवन की दिया का विवेचन किया है। हैं मनोवैज्ञानिक 


प्याकार के रुप में प्रसिद्ध हैं ही, श्रपनी श्राज की मान्यता श्र विश्वासों का 


बचपन के अ्रनुभवों में खोजते है। श्री जोशी का विश्वास हैं कि श्राज के ठग 
अन्तर्रष्ट्रीय राजनीति तथा वैज्ञानिक प्रसार एक दिन श्रपता महादम्भ त्याग 


दे और एक विशिष्ट भ्रौर विद्युद्ध जीवन-धारा प्रवाहित होगी-- हर 
स्दाया उन्हें बचपन में ही दिख चुकी थी । ._ 


[११] जन्म - दिन 
--इलाचन्द्र जोशी 


आज मेरा तिरेपनर्वा जन्म-दिन हे कुछ क्षणो के लिए पच्रास वर्ष की 
प्रवस्था के बाद अपने पिछले जीवन का लेखा-जोखा करने का सहज नैतिक 
श्रधिकार साधारणत. सभी व्यक्तियों को श्रनायास ही सुनभ हो जाता है। पर 
मेरी आत्मा अभी तक मुझे उस अ्रधिकार के प्रयोग्ग मानती है। फिर भी मेरे 
अन्तर मे आज, न जाने क्यों, इस सम्बन्ध मे एक कुतृहल भाव जगा है ) पिछली 
गतिविधियों का हिसाव-किताव सभालने के उद्देश्य से नहीं, बल्कि अतीत की 
हूट-पुट और धृधली भाकियाँ देखने की इच्छा से । 


विगत जीवन का लेसा-जोसा करने की इच्छा मेरे मन में उठती ही न हो, 
ऐसी बात नहीं है, भगवती वाबू को असफलता के पेतीस वर्ष' सम्बन्धी कविता 
से प्रेरित होकर 'ग्रसफनता के ५३ बर्ष' शीर्षक से एक निब्रन्ध लिख डालने 
की वान मन में गुदगुदी अवश्य मचा रही है। पर शायद ५३ की सख्या ३५ से 
टीकः उलटी होने के कारण इस सम्बन्ध से मन के भीतर कही कुछ अन्तविरोध 
जान पडता है; क्योकि इस विश्येप क्षण मे असफलता को कोई भी श्रनुभुति 
पूरी भावुकता के बाद जग ही नहीं पा रहो है । जो ग्रस्पष्ट, स्फुट और बिखरी 
हुई स्मृतियाँ जग रही है उनका अ्रसफलता से कुछ सम्बन्ध ही नहीं है । उनका 


ग्र दूसरे से भी कोई सम्बन्ध नहीं है। वे सब जीवन के आ्राननन्‍्द को मुलगत 
प्रतुभूतियों से सम्बन्धित है । 


मु्े दिखाई दे रहा है कि श्रपने जन्म-स्थान का वह जी वास-भवन 
जहा से अपने चचल बचपन के विकासशोल दिनों मे मे प्रतिदिन प्रात काल पूर्व 
वी ओर यूर्योदव के ठीक पहले हिमालय-श्रे शी के एक अरद्ध'-गौलाकार लबु-सण्ड' 
पो नव अर्ण राग से रमित देखता था ॥ उसके बाद ही पश्चिम की ओर वे 


+॥हड 


जन्म-दिन | | ६; 


गम 
वश्शात और विस्तृत हिमगिरिमालाए मेरे अन्तर को झाखा के आगे अपनी 
किर्समिल फलक दिखा रही है जहा सन्ध्या को सूर्याग्त के समय क्रम स सोने 
गुँबे भौर चाँदी की प्रज्ज्वलित वर्गच्छटाए एक निराले हा रहस्यात्मक अनुभूति- 
गेक में मु एकाकी छोड देती थीं। सिनतोने की ओर वाले उस माया वन की 
शी,फांकी मुझे दिखाई दे रहो है, जहा चीड के पेडो की दो कतारो के बाच मे 
वीड़ की.घासनुमा सूखी भर तोसी पत्तियों की लाल वजरी वत-दवी के नि.मब्द 
पचरग के लिए पावडे बिछाये रहती थी। न जाने अपने कंशोर जीवन के 
कतने प्रभात, दुपहरियां और साभें उस माया-वत भूमि में मेने भावमर्त 
प्रव्था, में बितायी है। याद भरा रही है, शुत्र जरतवाल की वे निर्मल चादनी 
शर्ते, जो, चीड, बा और देवदारु द्र मो की सधन छाया के ऊपर चादनी का 
गरदर्शा चंदोला तावकर न जावे पिछले जन्मो की किन-किन वहुरगों और चित्र- 
वेचित्रें भाव वेदनाओं को जगातो रहती थीं। इस टीले का सुस्पष्ट प्रतिविव 
मृति पटल पर पड़ रहा है जहा की ऊचाई से पहाड के पदमुल पर सिसकारिया 
रत वाली कोसी नदी स्फटिकों की माना की तरह दिखाई देतो थी । 


मुझे जाड़ो की वे विकराल सांके और रातें याद भरा रही है जब सारा 
गसमान हिम बरसाने की तंयारियों में जुटे हुए काले वादलों से ढका रहता था 
गैर भ्रांस-पास, के पहाड़ो म॑ घना कुहरा छाया रहता । श्रगीठी के चारो श्रोर 
वि बच्चे बैठे रहते और शित्वू भैया अध्यक्ष-पद ग्रहणा किये हुए भूतो और प्रेतो 
गे विचित्र दुनिया की अद्ध्ृत्त कढ्ानिया सुनाया करते। उनकी अ्रधिकाश 
होनियाँ .'आप-बीती' हुशआा करती थीं। उनके चेहरे का गाढ़ा काला रय, मस्तक 
भर्ट्पण-पट पर अतिवार्य रूप से अंकित सिन्दूरिया चिन्ह और साढे छः फीट 
सत्र दरीर देखते बनता था, जैसे वह अभी-अर्भी भूतों की दुनिया की सैर 
रके लौटे हो: सिब्बू' भैया, फिर क्‍या हुआ ?” अपने दिल की धड़कन के 
क्‍थ-साथ बढ़ती हुई उत्सुकता से प्रेरित होकर में पूछता । 
“5 & हितों भैया, उस (पंथरीले) पहाड के एकदम संकरे*रारते से होकर 
>तीव आदेमी चढ़ाईमसर.,चले जा रहे थे ।'एकदंम खडी चढ़ाई थी । (हम 
गंगहॉफ हुए बीरे-धीरे चले जां रहे थे। 'कहीं एक भी पेंड नहीं दिखाई देता 
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था, जिसकी छांह के नीचे बेंठकर हम लोग कुछ देर सुस्ताते । आस-पास में 
कहीं एक भो मकान नहीं था। चलते-चलते थक गये थे। प्यास के मारे 
बुरा हाल था। किसी तरह मरते-मरते जब आधे भील तक झौर ऊपर चढ़ 
गये तब अ्रचानक मेरी नजर बाई ओर एक नाले की ओ्रोट में दो बांस के पेडों 
के बीच में छिपे एक छोटे से मकान की ओर गई । एक छोटा-सा दुमंजिला 
मकान था | देखने में एकदम नया मालूम होता था, पर जगह-जगह पत्थर 
उखड़े हुए दिखाई देते थे४। ०! 


“तब क्या हुआ ?! 


“हम लोग ऊपर चंढकर उसी मकान के पास जा पहुँचे । जाकर देखा 
सारा मकान खाली पड़ा था। एक वड़ा-सा कमरा नीचे था और उतना ही 
बड़ा एक कमरा ऊपर था। भीतर जगह-जगह दो-दो बड़े-बड़े पत्थर रखकर 
चूल्हें बनाये गये थे और दीवारों पर कालिख लगी हुई थी। यात्री लोग वहाँ 
डेरा डालकर खाना बनाते होंगे। ऊपर के कमरे में दो कोनों में पुप्नाल पड़ी 


“क्या भूत लोग आकर वहां पुत्राल रख गये थे, झिन्व्‌ भैया” ? 


“पता नहीं, कौन रख गयाथा। हम लोगों ने वहीं ठहरने का 
निश्चय कर लिया, अपती-अपनो गठरी और कम्बल हम लोगों ने वहीं उतार 
दिये । अपनी-अपनी गठरी खोल कर हमने खाते: की चीजें निकाल लीं और 
खा-पीकर घड़े का पानी पीकर जल्दी ही पुत्राल पर लेटकर सो गये । घड़ा हमें " 
एक पास की छोटी नदी के पास आधा पड़ा मिला था । आधो रात को एक जोर 
के धमाके की आवाज सुत कर मेरी नींद उचटी। जब मुझ में पूरी तरह चेतना 
लौट आई तब मेने कच्चे फर्श पर कान लगा कर सुना । मुझे ऐसा लगा जैसे 
नोचे बहुत बड़ी महफिल जमी हुई है । ऐसा मालूम पड़ा कि कुछ औरतें नाच रही - 
हैं। घु घरुओं के वजने की श्रावाज भी साफ सुनाई देती थी । मेने पुत्राल हटाकर 
मिट्टी का फर्म जहां पर उखड़ा हुआ था वहां से नीचे की ओर देखा । एक छोटे 
से छेद मे सब कुछ दिखाई दे रहा घा ४ 





तो क्या देखा तमने शिन्व भैया १” 


५ मीरा कमरा रोशनी से जयमगा रहा था। रोशनी किस चौज से हो 
५00७४ पता नहीं । ने कहीं मिटटी का कोई दीया दिखाई देता था, न शीद्षें की 
चिंबनी पाला कोई लंम्प । एक ओर कई जवान झौरतें खडी थी, जो रग-विरगे 
देर और लेहेँगे पहले थीं। सिर से लेकर पाव की उँगलियो तक थे भोने और 
पर गहना से लदी थीं. दूसरी श्लोर सफेद पंगडी, लाल कोट ब पीले 
पाजामे पहने कई जवान खडे थे, उनके पांव में भी घुघरू बे थे। 
(कमी हाथे में डमरू भ्रौर किसी के हाथ में वासुरों थी। बीच में एक 
2 दिमी सोने की कालरदार पगड़ी पहओे खड़ा था। पौर हाथ में सोने की ही एक 
“हुए बड़ी वॉसुरी थी। उसकी हिंदायतों के अनुसार स्तरो-पुरुप के जोड़े प्रधरुमों 
है: छनन, छूम-छतन करके नाचते थे । ताचने समय कई डमरू एक साथ 
ते:थे. और कई वांसुरियां भी । पर उनकी आराधाज बहुत ही घोमी लगती, जंसे 
ही अहुत दूर से भरा रही हो". 


ह तब क्या हुआ ?” पुछते समय मेरे रॉगदे खड़े थे और हृदय बेतहागा 
“डक रहा था।'. ' 
























: होना और- क्या था ? बहुत देर तक वे लोग इसी तरह नाचने, याते 
“है ।:वीच-बीच में टकसाल से एक दम नये निकले हुए-से चांदी के 
गचार - होती थी । एक.आदमी जालीदार थैल्नो से मुद्ठी-मुद्ी भर 
“काल कर ऊपर उछालता हुआ नीचे बिखेरता थ्रा । पर उठाने वात्ता 
“ही था । रुपये फर्श, पर ही पड़े रह जाते । जब सुबह होने को कुछ ही देर 
बेर गई तब जांदी और सोने की थालियों में बढ़िया- ब्यंजत परोसे गये और सबने 
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“वे लोग सत्र कहां चले गये ?" 


“उस समय अभेरे में में कुछ देख न सका | अचानक ऊपर वाले कमरे 
के दरवाजे पर जिसके भीतर हम लोग लेटे थे, किसी ने दस्तक दी ४ ३९ 


“दस्तक क्या चोज होती है. शिच्बू भेया ?” कापती हुई आवाज में मेने 


ले 


पूछा । 

“दस्तक दी--माने दरवाजा खटखटाया श्रोर किसी ने जवानी आवाज 
में कहा-'ला मेरा घड़ा! ला भेरा पड़ा!” मे तो मारे डर के थर-थर 
कापने लगा । मेने चुपचाप कम्बल में अपना मुह ढांक लिया । बहुत देर तक में 
उसी तरह लेटा रहा" ए 


“फिर कया हुप्रा ?” 


“काफी देर बाद एक कौवे ने उस मकान की ट्रढी छत्त के ऊपर. से कांव- 
कांव को द्रावाज निकाली । सुनकर मेरी जान में जान आई “०?” 


के 
“कस ? 


“कोब्रे की आवाज सुन कर सब भूत भाग जाते हैं ।” 

“तब क्या वे लोग सचमुच भूत थे ?" 

“और नहीं तो क्या" 

“फिर क्या हुआ ?" 

“में फिर काफो देर तक मुह बन्द किये लेटा रहा। मेरे साथी प्रभी 
तझे आराम में चर्रादे भर रहे थे । झन्त में जब मेने खोलने का साहस किया तब 
देखता हूँ कि चारों धोर धूप छाई हुई है । कम्बल फेंक कर में दरवाजा सोल कर 
सोधे नोचे दाले कमरे में गया, जहाँ राव भर महफिल जमो थी । वहां जाकर 
देपता बया हैं कि सारे फर्म पर हड्डी के मोल सोच टुकट्रे--ठीक रपये के बरावर 
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विखरे पढ़े थे । यह जाहिर था कि जो चादी के नये रपये रा बिसेरे गये थे थे 
भरता के चले जाने के बाद हड्डी के हो गये थे ।" 


“फिर क्या हम्ना ?" 


३ 


“मेने अपने साथियों को जगाया, उन्हे नोचे ले जावार हड्डी के रुपये 
दिखाये, और राव का सारा किस्सा सुताया ७ 


“फिर क्या हुआ ?" 


“सुनकर वे लोग चकित रह गये । हमारे साथ एक पण्डितजो थे। 
उन्होंने बताया कि जो घड़ा हम लोग उठा लाये थे वह निश्चय ही इ्मणान में 
किसी युर्दे की प्यासी भ्रात्मा के लिए रबखा गया घड़ा होगा तभी उस मृतात्मा ने 
प्पत्ते साथियों के साथ इस हूटे मकान में धावा बोला ।” 


रात काफी हो चुकी थी। शिव्‌ भंया उठ खड़े हुए। उनके उठने ही 
अंगीठिया ग्रोष्ठो' समाप्त हुई। हम लोग भी उनके साथ बाहर वाले कमरे तक 
गये । किसी साहसी लड़के ने विशुद्ध कुतृहलवश एक खिड़की खोली । तलवार से 
ने भी तीखी धार वाले एक भोके ने सबके मुह पर थप्पड़ मारा । पर बाहर 
फकिते ही हवा के तीखे-मुकीले पंजों की सारी चपेट में भूल गया | बाहर चारों 
श्रोर बिना चाँद की चाँदनी विछ गई थी । जब हम लोग भीतरी भूतों की कहानी 
शत रहे थे तब चुपचाप वरफ गिर रही थी झौर तब तक पाँच-छः इ'च के करीव 
जम चुकी थी। जिव्यू सेथा बाहर जाकर एक अपेक्षाकृत “शुद्ध स्थान' से बहुत-सी 
तरफ उठा लागे, जो रूई से भी अधिक नरम मालूम होती थी | हम सबते गुड़ 
के साथ इसे खाया । 

जब थिग्वू भैया चले गये तब मे बाहर वाले कमरे में बिना कुछ श्रोढ़े ही 
डचाप बैठ गया और ठंड से तथः भूतों के भय से वरबस किटकिटाते हुए दाँतों 
की भी परवाह न करके बाहर छुपी श्रंघेरी रात :में मे चारों श्रोर फैली हुई बर्फ 
हर हैरय तन्‍्मय होकर देखता रहा । एक अजीव-रहस्थात्मक सफेद रोशनी चारों 
और छिड़की हुई नजर आती थी । है 


]] 
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५ ३, कप हे 
“बाहर ठण्ड लग जायगी । भीतर जाकर लिहाफ ओदुकर सो रहो।' 
अ्रम्मां डांट बताती हुई कहती । 


“सिफं पाँच मिनट के निए देखने दो अम्मा, बहुत अच्छा लग रहा है ! , 
में अनुनय के स्वर में कहता । “बड़ा दुष्ट लड़का है, किसी को नहीं सुतता ।” 
कहुती हुई अम्मां भीतर से एक कम्बल लाकर मेरे ऊपर डाल देती । 

मुर्भे बुद्ध हलवाई जोगासाह की याद आ रही हे, जिसके हाथ की तैयार 
हुई विशेष प्रकार की गरम-गरम गुझिया पर लोग अविखियों की तरह टृट पड़ते 
थे | अनाज की वबालियों की तरह पकने वाले बड़े-बड़े 'वाल' , सीग की तरह 
लपेटी गई पंक्तियों में बन्द 'सिगौरियां' वासी होने पर अधिक रस व स्वाद देने 
वाली सस्ता गण्डेदार जलेबियाँ तथा ग्रौर भी बहुत-सी मिठाइयाँ जिन्हें जोगासाह 
तैयार करते थे, मुझे बहुत पसन्द थीं। मे प्रायः सारे भारत में घूम चुका हूँ, पर 
जोगासाह की बनाई हुई मिठाइयों की तुलना सारे देश की किसी भी दूसरी 
मिठाई से करना मेरे लिए असम्भव हो जाता है। ३० वर्ष पूर्व अल्मोड़ा छोड़ने 
के वाद फिर मिठाई खाने का सुख सदा के लिए जैसे जाता रहा । आज भी 
कभी-कभी कोई प्रंमी सज्जन जब भूले-भटके अल्मोड़े की मिठाइयाँ चखा जाते 
हैं तो अपने को सातवें स्वर्ग में अनुभव करने लगता हैं। 


जोगासाह की गुम्रिया की मीठी याद होली के उत रज़्ीन उत्सवों की 
सुप्त स्मृति जगा रही है जो उन विशेष ग्रुकियों के बिना फीकी लगने लगती 
थी । पहाड़ की टोलियों का रूप उन दिनों क्या था, इसको कल्पना भी आ्राज 
ठीक से कर सकना सम्भव नहीं हैं। लगातार छः दिन और छः रातों तक (एका- 
दी से लकर होली जलाने के दूसरे दिन तक) सारी जनता भीतर और बाहर 
से विविध रखें से रंजत होकर जंसे वौरा उठती थी। चारों ओर रंगीनियों - 
और मस्तियों वा एक अपूर्व समां... देध जाता था। घर-घर भीतर शास्मोय 
होली का रंग जमता तो बाहर लोग मण्डलियाँ बाँध कर ढोलकिर्या बजाते हुए 
खड़ी होली' के उत्माद भरे राम में मस्त होकर ऋमते हुए गाते रहते । 


वर्षा और झरद के बेच वाले दाल में लगने वाले पहाड़ों मेलों की याद 
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श्रा रही हे, जब देहातो के छैल-छवीले और वांके जवान और रंगीली कृपक- 
युवरतियाँ लगातार तीन-तीन रात जगकर मेले के उन्‍्मादक रागरण के प्रवाह में 
मुक्त भाव में बहे चलते । हर छीन के गले में एक 'छह्का' (डमरू बेंधा रहता) 
ओर चारों ओर से डमझुश्नों का 'द्वां-द्ां डविक' ्वां-द्रा डविक' वो आवाज कानों 
में बजती रहती । 'श्राश़ु कविता करने वाले श्ुवक-गायको की मप्डलियाँ अपने 
प्र म-भरे पहाड़ी तरानों से सारे पहाड़ो वातावरण के प्राणों की सुप्त रमीन 
वेदना को उभार कर एक निरालो पुलफ भरी व्याकुलता से सारे अतर्सन को छा 
देती थी । 


शुद्ध-साहित्य-समिति! नामक प्रस्तकालय की याद श्रा रही है, जहाँ से 
तरह-तरह की कहानियों की पुस्तकें प्राप्त करके में मिराली ही तिलस्माती दुनियाँ 
में विचरता हुआ श्रपने चारों ओर के वास्तविक जगत्‌ को एकदम भूला हुआ 
रहता । लगता कि सारा संसार-चक्र विशुद्ध रंगमय और अद्भुत रहरयमय है, 
और मतुष्य की रज़्जीन कल्पनाशों का जाल श्रयने रेशम से भी सुकोमल और 
* चमकीले' तानों-वानों से हककर उसकी मोहकता दो और अधिक उजागर करता 
चला जा रहा है । 


उसके बाद जब धीरे-धीरे उस मोहक जाल को कुछ तो अपने ही वुनिवार 

मन के चंचल कुतूहल से और कुछ परिस्थितियों के दबाव से छिह्न-भिन्न करता 

हुआ में वास्तविक संसार से आकर टव राया तव कुछ एकदम नरये, अकल्पित 

ओर अप्रत्याशित अनुभव होने लगे। तब से लेकर आज तक के संघरपरत जीवन 

में न जाने कँसे-कैसे विकट-वेमेल और व्यामोहक अनुभव होते चले गये हैं । आज 

सोचता हूँ क्रि क्या वास्‍्तनविक जीवन के इन सब अनुभवों का मूल्य हैं यव के 

* तथाकथित 'अवास्तविक' और रगीग अनुभवों की अपेक्षा अधिक है ? श्राज मेरा 
मन इस प्रश्न को लेकर घोर संशयाच्छन्त हो उठा है। 


५३ वर्ष को अवस्था तक 'वास्तविक जीवन” के जो विचित्र उलकनों से 
पूर्ण अनुभव मुझे हुए हैं, उन्होंने मुझे कहाँ लाकर पटका है, इसका ठीक-ठीक 
लिश्परुण रण कर सकते में में अपने को असमर्थ अनुभव कर रहा हूँ । बचपन के 
निद्र'न जीवन के मनुभवों के बीच में सुझे; सहज प्रे रणा से लगता था कि जीवन 
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का एक नित्नों महच्च है, एक विद्येष श्र्थ है । पर आज जैसे जीवन कीं कई 
अर्थ ही सामने नदी आता-लगता है ज॑से सर्वत्र अनथ ही अनथ्थ हो रहा है! 
श्राज के युग की कूट-राजन॑तिक, जइ-वैज्ञानिक और विव्वंसात्मक प्रबृत्तियों न 
जो प्रगति की है उसमें ऐसा लगता है जैसे मानव-जीवन को कोई सार्थकता हैं 
ग्राज झ्षेप नहीं रह गई, सब कुछ निरथंक, अम-जाल से पूर्ण कौर उद्देदय-रहिंती 
है | बदि सामूहिक जीवन की परिगाति इन्ही दिशाओं में होतो हैं तवे तो मच 


जीवन को यरुगो तक अन्धकार में चट्टानों धर टकराते हुए अपना सिर पीर 
रहना होगा । 


पर सम्भव है, सच्चे जीवन को उन्हीं दिगाओं से होकर लम्बी गीत 
करनी है, जिनकी पूर्व छाया मुझे बचपन में दिख छुकी थी। झौर यह सम्भव है 
कि वेयक्तिक तथा सामूहिक मानव-मन के भीतर ही भीतर जीवन की वह विशेष 
धारा शैंगव की रंगमयी अनुभूतियों से होकर अन्तर्धारा के रूप में प्रगति करती 
हुई अज्ञान और अलक्ष्य में निरन्तर आगे को वढ़ती जा रही हे, और श्रार्ज के युग 
की अन्तर्राष्ट्रीय राजनीति तथा वैज्ञानिक प्रसार एक दिन अपना महादम्भ त्याग 
कर अपने को उसी विशुद्ध आनन्दमयों कल्पना के साथ एकाफार करने के लिए 
विवश होगा, जिसका अ्नुभव मुझे वचपन के दिनों में हुआ था। वह विशिष्ट 
और विशुद्ध जीवन-धारा विकसित होती हुई एक दिन वीसर्वी सदी के सारे ज्ञान- 
विज्ञान के मलवे के ऊपर से वहतो उसे अपने महाप्लावन से धोती श्रौर बहातो 
हुई, एक दिन जीवन की सारी व्यर्थता को सफलता में, भर निरथथकता को 
परिपूर्ण सा्थकना में, परिणत करके ही रहेगा, ऐसा विश्वास करने को झा 
वरवस जी वाह रहा है । 

५३ वर्ष समाप्त करने पर मेरे जीवन के अनुभवों की गति मन्द हों चुकी 
हो या सभी अनुभव पुराने लगते हों, ऐसी वात नहीं है। भ्राज मुभ्े नित्य ऐसे- 
ऐसे नये-नये अम्रुभव होते चले जा रहे हैं, जिनकी कोई कल्पना ही में दो-एक 
वर्ष पूर्व तक नहीं कर सकता था | इन नित्य-तये अनुभवों के आधार पर मानव 
मन और मानव-जीवन के जो विचित्र रहस्य श्राज मेरे सामने आरा रहें हैं वे मेरे 
पिछले मनोवैज्ञानिक ज्ञान को वहुत पीछे छोड़ते चले जा रहे है। बाहर के वार्स्तिः 


जन्म-निन |] [8६ 


विक जीवन के नित-नव परिवर्तित और भअन्‍्तर्जीवत की नित-नया-निखार पाती रहने 
वाली नयी-वगी अनुभूतियाँ आज भी सुरछे एक रहप्यमय हिडोले में भुलाती चलो 
जा रही हैं। ये द्विविध अनुभव और श्रनुभूतियाँ दो विशिष्ट पृथक धाराओं में 
बहती हुई एक समान लक्ष्य-बिन्दु की ओर जंसे निरन्तर बढ़ती चली जा रही 
हैं । पता नहीं, कितने युगों, कितने जन्म-जन्मातरों के वाद वे एक दूसरे से मिल 
कर वहाँ झानन्द-सागर में एकाकार हो पायेंगी । कभी एकाकार हो भी पायेंगी 
या नहीं, यह भी जंसे निश्चित नहीं है । 


मुर्के तो लगता है कि अ्रसंख्य शुगों और अगरित जन्मों के श्रनुभवों के 


शोप नहीं होगी यह 
भेरे जीवन की क्रीड़ा ! 
लगता है, जैसे यथुग-युग की इस अशेष क्रौड़ा के भीतर ही जीवन का 


महान्‌ लक्ष्य छिपा है, जिसे हम जीवन के बाहर किसी रहस्य में खोजते भ्रौर 
व्यर्थ में रहते हैं । 


डा० भगवतशरण उपाध्याय 


डा० भगवतशरण उपाध्याय हिन्दी के बशस्वी लेखक है । .वे इतिहास 
के बिद्वान्‌ हैं और इतिहास की दनन्‍्द्वात्मक भौतिकवादी व्यात्या में उनका 
विश्वास हे । उन्‍्हों। विविध विषयों पर विपुल ग्रन्थ लिखे हैं। ऐतिहासिक - 
स्पृतियों को कल्पना के सहारे पुनरुज्जवित करने की उनकी सामर्थ्य विलक्षण 
है। प्रस्तुत लेख में उन्होंने इलीमान के ऐतिहासिक अभियान का वर्णन किया 
है, जितने होमर के महाकाम्य में वणित हेलेत की प्रेम-;हानी और त्राय के 


'जिश्व॑स की कथा से प्रेरित होकर एक महान्‌ खोज की और पुरातत्व विज्ञाव की 
जन्म दिया ? 


कप 


[१२] हेलेन की प्रेम-कहानी और 
आ्राय का पिषध्वंप्त 
“भगवतशरख उपाध्यय 


नारी के लिए नंसार में युद्ध अनेक हुए हैं और एकाध ने तो सम्बता का 

रुख ही बदल दिया है। सीता के लिए राम-रावण श्रुद्ध, द्रौपदी के लिए महा- 

भारत का युद्ध और हेलेन के लिए ग्रोकों और चोजनों का युद्ध संसार की स्पातों 
“में ग्रमर घटनाएं हैं। 


यूरोप और एशिया के बीच अनेक बार ऐसी घटनाएं घटी जिनका 
सम्बन्ध तारो के हस्ण से था। ग्रीक पौराशिक कथाओं में इस प्रकार की 
एक ऐसी घटना का उल्लेख हुआ है जिससे देवराज जीयूस वृषभ का रूप धारण 
कर लघु-एशिया से राजकुमारी यूरोपा को हर ले गया था। इस प्रकार की 
घटताएँ अस्तिम अच्चकवि होमर के काव्य-ग्वन्ध 'इलियद में मुखरित 
हुई हैं। वह रपातां की रात हेलेव के लब॒-एजेया के जाय के राजकुमार पेरिस 
द्वारा हरण और परिशामतः ग्रीको द्वारा चाय के विध्दंस की कहानी है, जो इस 
प्रकार है। +-+ 
। # 
ईजियन सागर के पार लज्ू-एशिया के सागर-सट पर अत्यैस्त प्राचीन 
काल में एक तगर था भय, जहां प्रियम राज"करता थर। प्रियम के वीर पृत्रों 
में सबसे वीरवर हेक्‍्ार था और सबमे रोमैषण्टिक पेरिस पेरिस एक बार घूमता हुआ्ना 
ग्रीस देश के पश्चिम भाग के रपाता नगर में जया पहुँचा, जहाँ मेजेलाउन सज 
. करता था । मेनेलाउस की रानी हेलेन अपने रूप के जरदू के लिए तब के संसार 
में अनुपम विख्यात थी। पेरिस स्पार्ता के राजानरानी का अतिथि हुआ । नारी 
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डी भ्राकृप्ट होते है, सो जैसे पेरिस भुवनमोहिनी हेलेन पर रीका, हेलेन भरी उसे 


[] 
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देख सुधबुध खो वठी । दोनो का प्रेम पहले भ्रनजाने फिर लोगों की आँख बचा- 
कर चला और जब दुईं का अन्तर वर्दाइत के बाहर हो गया तब एक दिन 
अभिन्न होने के लिए दोनो स्पार्ता से भाग निकले । समुन्दर पार पेरिस के पिता 
प्रियम के नगर जाय में हेलेन और पेरिस ने चरण लो । 


श्रोको के राजपरिवार, उनके अ्रवगिन कवीले, हेलेत के इस अपहरण से 
धुन्ध हो उठे । उन्हेंलगा जेने प्रीक रमिवास की लाज लुट गयी और सारे ग्रोक 
रजवाड , सारे कवीले, हेलेन के पति मेनेलाउस के भाई और श्रार्गोस के राजा 
आगामेम्नन के नेतृत्व में त्राय के विध्चल के लिए. चल पड़े। मेनेलाउस और 
अगामेम्नन, आखिलीज, पेत्रोक्स्स, उलिसीज और ईनियस्र ग्रीक ख्यातों के सारे. 
प्रसिद्ध दीर अ्रगामेम्तनन के भण्डे के नीचे जा खइ हुए। हजारों पालोंवाले हजार 

जहाज ज्राय की ओर चल पड़ | 

बाय भो तैयार वैठा था | वह जानता था कि ग्रीकों का दुर्दम्य पौरुष 
पेरिस के छल का प्रतिकार करेगा और हेलेन के अपहरण का मूल्य उसे रक्त से 
चुकाना पड गा। प्रियम और उसके बेटे त्राय नगरी के परकोटों को रक्षा करने 
लगे ओर प्रियम को बेटी कमेन्द्रा की त्रायविध्वंस-सम्बन्धी भविष्यवाणों के 
बावजूद, विजय के सपने दहुणत के साथ देखने लगे | ग्रोकों के जहाज त्रीय के 
सामने के समुद्र को लहरों पर अपने इ्वेत्त पएलो के साथ जब लहराने लगे तब 
त्राय के प्रहरियों ने भगर के द्वार बन्द कर लिये | ग्रोकों को जब पैठ न मिलो 
तब उन्होंने नगर के चारों ओर के जनपद उजाड़ डाले, नागरिकाओं की 
अस्मते लटी, उन्हें अपने शिविरों मे उठा ले गये । उनमें से एक ने अगामेम्नन 
और आखिलीज' दोनों को आक्ृष्ट किया, पर सेना का अधिपति होने के कारण 
अगामेम्नन के ही हिस्से वह पड़ी और निराञ ईर्ष्या से जला आखिलीज युद्ध 
से विरत हो अपने शिविर में जा बैठा | प्रीक वीरों में बार-बार उसकी 
मिन्‍ततें की पर आखिलीज अपने शिविर से न निकला, युद्ध में वह भामिल 
नहा | 


बूढ़े बाप ने बेटे की लाश के लि याचना की 
तेब उसका मिक्क पेत्रोक्लस उसमे उसका कवच और रथ मांग बुद्धभूति 
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की ओर चला । भाविलीज का कवच पहने उसो के रथ पर आएुढ़ पेत्रोवलस 
के रूप में समरभूमि को श्रोर जब बढ़ा तब उसे आ्रिखिलीज समझ चाय के वीरों 
ने राह छोड़ दी । पर प्रियम का वीरपुत्र हेकतर यह अपमान न सह सका, श्रागे 
आया और घमासान युद्ध के बाद उसने पेन्नोकलस का वध कर दिया । जब 
मित्र के वध का हाल आखिलीज ने सुना त्तव दुख और क्रोध से विक्लिप्त वह 
रथाझढ़ युद्धस्थल पर जा चढ़ा । त्राय की सेना काई की तरह फटतों चली गयी 
और लगा कि जैसे भाय का विनाक्ष आखिलीज के रूप में संदेह चला आ रहा 
हैं । हेक्तर फिर सामने आया पर यमराज सरीखे आखिलीज ने उसे कुचल 
डहाना। तोन वारु आाय नगर के चारों ओर दौड़ते हुए उनका परस्पर युद्ध हुआ 
और अन्त में विक्रान्त आाखिलीज ने हेक्तर को अपने रथ से बांधकर वड़ी बर्ब- 
रता से तगर के परकोरटटे के कई चक्कर किये और उसकी लाश को अपने शिविर 
में उठा ले गया । राजा प्रियम ने जब अपने बुढ़ापे की ओर इशारा कर आ्रागि- 
लीज को उसके बूढ़े बाप को याद दिला उसके सामने घुढने टेक दिये तब श्राखि- 
लीज ने उसके बेटे हेक्तर की लाश उसे सौपी । 


इलियद के काय्यप्रवन्ध की कथा यहीं समाप्त हो जाती है। ब्राय को 
लड़ाई दस साल मक होती रही थी और इलियद में केवल दसवें साल की लड़ाई 
का श्रोजस्वी वर्णन हुआ है । आओ की कथा, जो बहुत थोडी रह गयी थी, 
होमर के दूसरे काव्यप्रवस्ध 'ओोदिसी' में कही गयी है । उसके नायक उलिसीज 
ने लकड़ी का एक ऐसा कपट-अश्व तैयार किया जिसके खोखले उदर में ग्रीक 
सिपाही छिप कर बैठे । अश्व जब नगर के भीतर पहुँचा तब ग्रीक संनिकों ने 
उमप्तके उदर से मिकल कर सिहद्रार खोल दिया और ग्रीकवाहिनी नगर में पिल 
पड़ी । राजपरिवार नष्ट हो गया, राजा प्रियम का विख्यात खजाना” फिर भी 
ग्रोकों के हाथ न लगा, अपहूस हैलेन के साथ त्रय की राजकन्या कसेन्द्रा भी 
अगामेम्नन को मिली । हेलेन पति के साथ सालो बाद स्पार्ता पहुँची, चाय का 
प्रसिद्ध नगर विष्चस्त हो गया, उसकी दानव-निर्मित चट्टानों की दीवारें जमीन 
में मिला दी ययी। 


आय के विघ्वंस की थह कहानी एक सम्यना के विध्वंस की है। ग्रस 
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के दक्षिण भें क्रीन नाम का सम्बा-चौडा द्वीप है। उसकी राजधानी कभी कनोसस 
थी जिसके भग्तावगेप कुछ दित हुए खोद निकाले गये हैं। जब मोहेनजोदड़ी 
और हडप्पा, मित्र और वाबुल की सम्यताए प्रीढ़ हो चुकी थी, तभी क्रीत की 
सम्यता का उदय हुग्रा था । उस द्वीप ने अपना सॉस्कृतिक और राजनीतिक 
अधिकार समूचे ग्रोम और लचु-एशिया पर स्थापित किया था। उस पर मभ्रीक 
पुराणों में वणित मिनोस नाम के राजा राज करते थे जिनके नाम पर वह 
सम्यता 'मिनोई” कहलायी ।.उसके दूसरे नाम द्वीप और समीप के सागर के 
नाम पर क्रमशः क्रीती' और 'ईजियाई' पड़े, फिर ग्रीक नगर मिकीनी के नाम 
पर “मिकीनी' भी । क्रीत के राजाओं का प्रताप तब इतना प्रखर तपता था कि 
प्रीस के रजवाड़े उसे कर दिया करते थे और यह कर भी कुछ साधारण न था । 
ब्रीक पुरागों में लिखा हे कि मिनोस के सांड के लिए ग्रीस सात सुन्दर तरुरियाँ 
हर नवें साल भेजा करता था। इस अपमान का बदला ग्रीक वीर थीसियस ने 
मिलोस के सांड का बंध करके लिया । 


है 


वस्तुतः यह दो विरोधी सभ्यताओ्ं का संघर्प था। प्राचीन क्रीती सम्यता 
और नयी वर्वर ग्रीक सम्यता का । जब ईस्वी पूर्व चौदहवीं-तेरहवी सदी में झार्य 
ग्रीकों के एशियाई कवीलो ने ग्रीस पर श्राक्ररमण किया तब क्रीती सम्यता के दो 
प्रमुख सन्‍्तरी उत्तर में बक्तिमान थे स्पार्ता के पास मिकीनी और दरीदांनियाल के 
पास नघु-एजिया में सागर-तठ पर त्राय । एशियाई ग्रीकों ने मिकीनो और क्रीत 
पर झाते ही कब्जा कर उस प्राचीन सम्यता को नप्ट कर दिया, जिसका अन्तिम 
केन्द्र त्राय था । उसे प्रायः दो सौ साल बाद बारहवीं सदी ईस्वों पूर्व के लगभग 
उन्हीं ग्रोकों ने धूल में मिला दिया । इसी नाथ की पद्मवद्ध कहानी अ्रत्थकवि 
होमर नवी सर्दी ईस्बी पूर्व में गाँव-गाँव नगर-तगर तनन्‍्त्रीनाद के सहारे गाता 
फिरा करता था। 


नगर जो सोया तो सोता ही रहा *” 


नॉय का वह नगर अपनी सम्यता के सन्ध्याकाल में जो सौया तो सर्दियों 
प्रायः तीन हजार साल सोता रहा, जब एक दिन एक भावुक ज॑म॑न ने उसकी 
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तोड़, दी और उसे खोज तिकाला । भ्ाय को खोज की वह कहानी 
है,;जिसके सम्पर्क से प्रातत्व के बिन्नान का जन्म हा । चाय की 
; पिक इलीमाव की कहानी स्वय हैरतअग्रेज है, गजब की दिलचरप । 


35328 का. जिक्र है, उत्तरो जर्मन देश से मेकलनबर्ग गाँव में सात वर्ष 
20408 8 के पादरी अपने पिता से कहानी सुन रहा या। कहानी 
बार बा व्व॑प्त को थी। इलियद की वह कहानी बालक इलीमान अनेक 
हि 5 या पर वार-बार सुन कर भो वह उससे अघा ते पाता था । पिता 
अहानों कहने लगता तव बालक की चेष्टाएँ देखने ही लायक होती । उसके' 

“शत जाते, विस्मय से आँखें फल जाती, ओठ फड़फड़ा उठते, और जब-जब 
पुद्धता, पिता क्या यह सच है ? पिता कहता, नहीं बेटे 
/हैकहाँ आखिलीज, कहाँ हैवतर, कहाँ हेलेन, कहाँ पेरिस, कहाँ 


इलियरद, और इलीमान ने बड़े होकर चाय को ही नहीं, होमर के महाकाव्य 
५०४ समेरकेन्द्र: को ही नहीं, क्रीत सभ्यता को खोद निकाला । पर बह 


में अपनी प्रतिज्ञा पुरी करने की योजना वनायो । उसने तय किया 
आमायेगा,' इतना:घन कि लब॒-एशिया के उस मैदान को खरीद कर 









र. हेलेत:पेरिस के प्यार से कहीं अधिक आकर्षक बाय को खोद 
सपते देखता और, पेट काट कर एक-एक - पैसा बोड़ता जाता । एक 
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नोकरी उससे माँग कर कर ली । पर जहाज पर जो कम्बस्ती का सामना करना 
पडा तो वह 'नाथं-सी' की लहरो मे गर्क हो गया । किशोर ब्लीमान समुन्दर तर 
कर उस द्वीप के किनारे पहुँचा जो हार्लण्ड के अधिवार मे था । ऐम्टटटंम को एक 
फर्म में उसने नौकरों कर ली | अब उसकी योजना आआकाज जबूम चली, पर उसने 
उसे कल्पना के पंख काट पृथ्वी पर उतारा ओर प्रायोगिक विधि से उसे साधना 
घुरू किया। अग्रेजी, 5च, स्पेनी. इतावली, फ्रेन्च, ग्रीक आदि छ छ' भाषाएँ 

दो साल के भीतर उसने सीख डार्ली । डच फर्म में वह एकाउस्ट्रेण्ट था और 

रूस की राजधानी सन्त पीतर्सवर्ग के व्यापारियों से खत-कितावत करनी पडती 
थी । उसने अपने आप कठिन भाषा सरसी सीखनी छुरू की पर जब उसे कोई 

बोलने वाला न मिला नव वह जोर-जोर से रसी भाषा मे लिखों तोलिमेकस की 

कहानी दहराने लगा । पडौसी नींद मे खलल पडने से बुरा मान इलोमान को रोज 
सुबह धिक्‍कारते और इलोमान रोज सुबह उनसे माफी मॉगता । जब उसे रूसी 

बोलते वाला न मिला तव उसने किराये पर एक आदमों रखा, इसलिए कि वह 

उसके अन्नात भाषा में लिखे काव्य के पारायण को सुनने से उबे नहीं । कुछ ही 

दिन बाद नगर के बन्दरगाह में आये रूसी जहाज के व्यापारियों से वह धारा- 

प्रवाह रूसी में वात करने लगा । 


अपनी इच फर्म की ओर से ब्लीमान कुछ व्यापार सम्बन्धी बाते तय 

करने सन्त पीतसंवर्ग पहुँचा, जहाँ स्वयं उसने विदेशों से आयात-निर्यात का अपना 
व्यवसाय शझुरू किया। धन उसकी तिजोरिवों में जैसे वरस पडा । साल चुक 
जात, पर निरन्तर वस्सने धन की राणि न चुकती । ब्लीमान अमरीका जा 
पहुँचा, वहाँ भी उसने दूकानो की एक श्रखला कायम की और अ्रछोर धन पैदा 
किया । अमरीका का राष्ट्रपति उसके उत्लाह से चक्ति रह गया | फिर तो 
ब्लीमान ने उस त्याग का परिचय दिया, जिसका उदाहरण मानव जाति के 
इतिहास में नहीं। उसने अपना सारा व्यवसाय एक दिन सहसा समाप्त कर दिया 
ग्र अजित धनराशि लेकर वह तु्कों को ओर चल पडा। ससार के किसी 
व्यापारी के पास सफल व्यापार की दूकानों की वह श्र खला होती तो बह स्वर्ग- 
अपवर्ग के मु छोड उसकी साधना करता और ग्नन्त धन, केवल धन के 
स्वामित्व के लिए अजित कर चलता । पर ब्लीमान को वह अभोप्ट न था । 


[ १०७३ 





न वाले पशु इ-एंणिया के मैदान हिंसालिक जा पहुँचा। राह मे ही उसे शुभ 
इथाका के पहले ग्रीकः ग्रामोग्ग परिवार से ही जेब वह मिला, 
पतली का नाम उसे पेनिलोपी और पत्तों के लाम तेलिमैकस और 
बताकर उनसे उसका परिचय कराया । तीनो नाम होमर के कावब्यों में 
सफलता को करतलगन माना । 
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कि [ चतुदिक्‌ गावि्गांव की खाक छात्ता रही श्रौर 
2 “उसने संमुल्दर से थोड़ी ही दूर पर खड़े एक टीले पर कुंदाल चना हैं! 
तक उस/वयालीस साल के इ्लीमान ने, हेलेन की-सी ही सुन्दर उन्नीस 
#गी।: सोफिया से विवाह कर लिया था भौर दोनों ब्राय के 


ह! धुनदद्धा₹ ध 
; हे लिए: कमर केस टीले पर नित्य चढ़ जाते । सौ मंजूर नित्य दीले की 
62. कमी; वोमान खुदाई में मिली वस्तुओं का त्यौरा बनाता, देर 


काव्य जोर-जोर से याकर ग्रामीणों को सुताता, देर रात गये 
करता और जब कभी सोता भी तब राजा प्रियम के खजाने के 


दानवों द्वारा तिमित विशाल चट्टानों के परकोर्टों के सपने 


८ 





: शैशव और मैशोर , का, पेदशाई और प्रौढ 
गया...जेच + इंलीमान ने प्रियम का खजाना दानवों द्वारा 
कू परकोटा खोद निकाला । परकोटा जिसे होमर ने 
| दिन चढ़ चला था इलीमान बीबी 
नी: ख़ड़ी चीते जगत्‌ की. दीवारों की 
बेजली छू जाने की-सी उससे 
जरों का काम रोक 


हट 


दे, कह दे कि सहसा बाद आयी कि आज मेरे जन्म का दिन है। कह दे, उत्तकों 
खुशी में इन्हें मजूरी समूचे दिन की मिलेगी। 

सोफिया का हुक्म सुन मजूर खुश-छुआ काम से अपने घरों को वापस चले 
गये और तव इलीमान छुदाई की गहराइयों में जा पहुँचा। कुदानें हटा, छूरी से 
काम लेना घुरू किया । खतरे में, यह जानने हुए भी कि दानवों की बनायी त्राय 
के महलो की, उसके परको्टों की चटटानी दीवार अगर गिरी तो उसकी हुड्डी- 
पसली का भी कहीं पता न चलेगा । पर वह निरन्तर घण्टों छूरी चलाता रहा । 
प्रियम का सोना दोनों हाथों निकालता बया और जब सोने के कर्णंफूलों का 
जोडा मिला तब उसने सोफिया के कानों पर उन्हें धर उसे पुकारा प्यारी हेलेव ।' 


इलीमान ने जो खोदा था, प्रियम का खजाना उसमें नितान्त गौरा था । 
यद्यपि ठोस सोने के छह हार, दो सुराहियां, दो ताज, साठ कर्णंफूल और 
८७०० स्वर्णलंकरण कुछ कम न थे । पर जो उसने अपने समकालीन सन्दिग्ध 
संसार को भेंठ किया, वह न केवल जाने ्ञाय का नगर था बल्कि उससे भी 
सहनारिदियों पुरानी अनजानी मिनोई सम्बता के उत्त ग थिखर थे, जिनका मूल 
केन्द्र क्रीत का ठापू रहा था | त्राय तो खुदाई की निचली तीसरी ही मंजिल पर 
मिल गया, पर साथ हो उसके नीचे एक के ऊपर एक वसी छह-छह नगरियाँ 
निकल आयी, कूल नौ । 
संसार के पुराविद विद्वान जो यूरोप में उत्तकी मूर्खता पर हँस रहे थे, जो 
होमर के काव्यप्रवनन्‍्ध को क्पोलकल्पना मानते थे सहसा सन्वादे में आ गये । 
इलीमान की कीपड़ी सोने और प्राचीन वस्तुओं से भरो थी ! उसे लेकर निकल 
भायना आसान न था । पर जिसने सहसात्दियों से खोई सम्यता के दर्शन आसान 
कर दिये उसके लिए तुर्को के पहरे से निकल मागना क्या असम्मव था ? घीरे- 
घीरे उसने छिपे त्तोर से सोफिया के सम्बन्धियों द्वारा ग्रीस को सरवस भेज दिया, 
फिर एक दिन बीबी को लिये वह स्वयं ग्रीस जा पहुँचा । प्रायः उसी भांति जिस 
भांति देवराज जीयुस कभी एमिया से ्यूरोपा को ले भागा था, जैसे बाय के 
प्रियम का बेदा पेरिस स्पार्ता से मेनेलाउस को हेलेन को ले भागा था । 





कमला रत्नम्र्‌ 


श्रीमती कमला रत्नम्‌ अ्रहिन्दो-मापी हिन्दो-लेखिका हैं । अपने राजदूत 
पति के साथ रहकर उन्होंने देश-देश के इन्सानों ओर उनकी सम्यता को तो 
निकठ से देखा ही है, उन्हें बिश्व के महान्‌ व्यक्तियों से मलने का अवसर भी 
मिलता रहा है । अपने इन अनुभवों को शअ्रनुवद्ध कर उन्होंने हिन्दी की सेवा 
की है । चिली में उनको डा० रावर्ट आपन हाइमर से भेंट करने का श्रवसर 
मिला | डा० हाइमर प्रथम प्रमाणु-वम के अन्तिम परीक्षण के लिए पूर्ण रूप 
से उत्तरदायी थे , पर वे उसके किसी राष्ट्र पर प्रयोग के पक्षपाती नहीं थे। डा० 
हाइमर संस्कृत साहित्य के भी ज्ञाता हैं और संस्कृत उन्होंने स्वाध्याय से सीखी 
है। डा० हाइमर का कहना है कि परमारु-बमों को नप्ट करने से परमाणु-विद्या 
के ज्ञान से हम कभी मुक्ति नही पा सकते, भ्रतः यदि हम मानव जाति की रक्षा . 
' चाहते हैं तो इस ज्ञान से अपने उचित सम्बन्ध का समझौता कर लेना चाहिए । 
विज्ञान भिन्न देशों और भिन्न सम्यताओं, वाले लोगों को निकट लाने में सबसे 
अधिक सहायक सिद्ध होगा। यह दार्शनिक-वैज्ञानिक लेख वार्ता-लेखन का श्रच्छा 
उदाहरण है । 


[१३] परमाएु-चम ओर गीता 


+ऊकैमला रत्तम्‌ 


(0) 





> न 
दिलचस्पी पुरानी हे । इसका खूत्रयात तब था, ऊद मेरे पति जापान में थे 
>> दोक्ियों + ज्ञाना पदा था वहाँ इनके शक मिद्र डक चस> अचा इप 
अर सुक ताकया जाना पडा था तथा वहां उनके एक मत्र स भद्द हु था । 
मित्र श्क्छ अमेरिकी वैज्ञानिक फल भा जिसने रे आपने हाइमर जे >अाल+र+ काम किया 
यह मित्र एक अमारका वन्नानक था, जसन आपने हाइमर के नाच काम किया 
लक ५. 





0 


हिरोशिमा और नानासाको पर परमारए-न्रम का प्रयोग । हमारे 
मरनों को यह विचार बहुत दुश्ख देता था कि अमेरिका जैसे प्रजातन्त्र प्रिय स्यप्ट्र ने 
इस संहारक अस्त्र का प्रथम प्रयोग एचिया के एक राष्ट्र पर क्यों किया ? इस 
५ अमेरिकी वैज्ञानिक ने हमें बताया था कि यद्यपि डा० आपेन हाइमर प्रथम 
परमाणु-म के अन्तिम परीक्षण्य के लिए पुरा रूप से उत्तरदायी थे फिर भी यदि 





उन से पूछा जाता तो किसी भी राष्ट्र पर उसके प्रयोग किये जाने में 
सहमत ने होते । परीक्षा के समय जद उन्होंने अपने हाथों से जन्मे अस्च्र की 


का 
भोपणाा संहार-भक्ति देखा ता अनायाम उनके म्र्ह ये पूरातन सच्द मिकाल 


“क्ालो5स्मि लोकद यक्नत्पवृद्धः 














दादात््य अनमव किया हो अथवा इन चह्दों की पुनरादृत्ति अधिक सारय्ित 
झर गंभीर संदर्भ में की गई हो । परन्तु अब जब विज्ञान के इस आचार्य से 
हमारी मेंद हो चुकी है और इनकी के स्वच्छ नीछी आंखों के कांच से हम इनकी 
झात्मा की झलक देखे चुके हैं तो यह कहना कठिन है छि क्रीमदभगवद्गी ता क्के 


पेस्माणु बम और गीता ] | ११८ 


पहपयु वत उद्धरण के द्वितोयाद्धा 'लोकान्समाहत 'मिह प्रवृत्त से भी यदि ये 
सहमत हो जाने तो क्या इनकी श्रात्मा को झान्ति मिलती, क्योकि यदि काल 
स्वयं साकार होकर पृथ्वी वर प्रकट हो जाए तो उसका कर्ता संसार को खेर 
वेस मना सकता 


वतंमान काल में दा० रावर्ट आपेन हाइमर भौनिक ( फिजिक्स ) के 
ध्रिकाये में संलग्न हैं और प्रिस्टन विश्वविद्यालय के उच्च-प्रध्ययन-संस्थान 
के संचालक हैं । ५८ वर्ष की भ्रवस्था हैं और घर मे दो किणोरवय सन्तात है । 
संस्कृत के अध्ययन के सम्बन्ध में, उन्होंने बताया कि बचपन में उनको शिक्षा- 
दीक्षा लगभग वैसों हो हुई थी, जैसो किसी साधारण वालक की होती है, परन्तु 
उन्होंने ओक अवश्य पढ़ी थो, परन्यु संस्कृत उस्त सबमे भिन्न थी । यदि कोई 
ध्यात लगा कर दो वर्ष भी सस्कृत पढ़ ले तो उसे उसके परिश्रम का भरपुर 
फल भिन्र जाता है और फिर संस्कृत साहित्य का प्रक्षय भण्डार उसके सामने 
खुल जाता है । उन्होंने कैलिफोनिया निवासी अपने मित्र श्रार्थर राइडर से संस्क्रत 
पढ़ना आरम्भ किया । ग्रार्थर राइडर अमेरिका में संस्कृत के श्रच्छे विद्वान 
और अनुवादक माने जाते हैं । उन्होंने मेघदूत, पंचतन्त्र श्रौर गीता का अंग्रेजी 
में अनुवाद भो किया है। उन्होंने इस सम्बन्ध में कहा--'मेरे विचार में इनका 
पंचतन्त्र का अनुवाद सबसे अच्छा हुआ है। ये तीचों पुस्तकें मेने इनसे पढ़ीं, उसके 
उपरान्त उन्होंने भतृ हरि के तीनों णतक (भत्तृ हरि के प्रति अतिशय शआ्रादर 
प्रकट करने के लिए उन्होंने अंग्रेजी में 'सेल्चुरी अत्द का प्रयोग किया ) मेरे हाथ 
में देकर मुझे विदा किया ।”” 


(२0 


“फिर क्या हुआ ? आपने उन्हें पढ़ा? 


“हाँ मंनें भतृ'हरि को आयद्योपान्त पढ़ा और बहुत सुन्दर पाया। वैराग्य- 
शतक मुझे सबसे प्रिय है। इतिहास में विश्लता से ही ऐसे ग्रन्थ पाये जातें हैं ।*” 
अपने घर उनके पधारते की स्प्रुति में हमने उन्हें भारतीय चित्रकला 
का एक अलवम भेंट किया था । उनके संस्क्ृत-ज्ञान से परिचित होने के कारण 
जान-बूक कर इसका समर्पण हमने संस्कृत में लिखा था। पुस्तक हाथ में लेहे 


आज [ परमाणु वम और गीता 
ही उन्होंने बिना कठिनाई के भाषा का स्वाद लेते हुए लेख को पढ़ लिया । 
बात-चीत का मोड़ अब रूस की ओर था और हम उस समय की याद कर रहे 
थे, जो हमने रस में व्िताया था। 


“ग्राप लोग वहा कब थे ?” आचाय॑ ने पूछा । 
“१६५५ से १६५७ के अन्त तक |”! 


“वे उस वसनन्‍्त के दिन थें, जब सोवियत-संध को जमी हुई बर्फ पिघलने 
लगी थी ।” उनका संकेत स्तालिन के जमाने की कड़ी झासनन्वीति की 
और था । 


रूस में हमारी जात-पहचान अमेरिकी राजदूत चार्ल्स बोहलेन से थी । 

वह बढ़े हँसमुख व्यक्ति थे ग्रौर स्थानीय राजनीति और राजनीतिज्ञों के बारे में 
बड़े किस्से सुनाया करते थे । हमने ये किस्से डा० भ्रापेव हाइमर और उनकी 
पत्नी को भी सुनाए और उन्होंने इनका खूब रस लिया ! उन्होंने कहा - “बोह- 
लेन रूसो भाषा श्रच्छी तरह जानता हे। पोट्सडाम कान्क्रेन्स में जब ट्रमैन ने 
स्तालिन से वातचीत की थी, तव बोहलेन ही अधिकारी दुभाषिया था। इसी 
समय परमाणु-वम के प्रथम सफल विस्फोट की सूचना स्तालिन को पहुँचाई गई 
थी। खेद का विपय है कि इस महत्वपूर्ण बातचीत को प्रामाणिक रूप से लिपि- 
बद्ध नहीं किया.गया ।” इस विषय में हमारे तीत्र कुतूहल से परास्त होते हुए 
आचार्य ने फिर कहा -- “परमाणु-वम के प्रथम परीक्षण का उत्तरदायित्व मेरे 
ऊपर था और वह १६ जुलाई १६४५ को सफलतापूर्वक कार्यान्वित हुआ । 

इसका समाचार उसी समय गुप्त संकेतों द्वारा ट्र,मैन के पास पोद्सडाम भेज 

दिया गया। इस महत्वपूर्ण मूचना को स्तालिन तक पहुँचाते समय ट्र मैन एक विशेष 

लापरवाही का अभिनय करना चाहते थे, इसलिए उन्होंने बोहलेन का साथ नहीं 

लिया और वातों-चातों में स्वयं ही स्तालिन से कह दिया कि हमारे पास एक 

महाशक्तिशाली नवीन अस्त्र है, जिसे हम जापान के विरुद्ध प्रयोग करने का 

विचार कर रहे है । स्तालिन ने उत्तर दिया -- “में आशा करता हूँ झ्ञप इसका 

प्रयोग सफलत्तापूर्वक करेंगे ।” इस प्रकार अत्यन्त सरलता से और संक्षेप में 


परमाणु बम श्र गीता ] [ ११३ 


मनुष्य के तवोनतम ज्ञान के बारे में पहली वातचीत समाप्त हुई, जो ज्ञान के 
क्षेत्र में उसकी समस्त पूर्व उपलब्धियों से कहीं अधिक महान, भीपण और विक- 
रान सिद्ध हुई। इतना सयानक ज्ञान भगवान ने सनुष्य के हाथो में इससे पहले 
नहीं दिया था | जात होता है कि परमाणु-वस की परिचालनप्रक्रिया के समान 
इसके ज्ञान के भीतर भी वही शक्तिगाली शत खलाप्रतिक्रिया (चेनरिएक्शन)लिपी 
हुई है, जिसने आज एक महान्‌ दानव का रूप धारण कर लिया है, और 
जिसकी घनी काली छाया ने अब मेगाटन-वर्म के रूप में मानवता को ग्रसित 
कर लिया है। डा० आपेन हाइमर और विचार और चिन्ता की गहरी रेखाओं 
से खुदे हुए चेहरे वाली उनकी पत्नी, दीनों को यही इच्छा है कि यह छाया कभी 
भी यथार्थ का कलेवर न धारण करे । चिलि विश्वविद्यालय के सम्मुख दिये 
गये अपने भाषण में उन्होंने कहा--“परमारु-बम के बहिष्कार के विपय में 
ग्राजकल बहुत कुछ कहा जा रहा है । बहिष्कार की वात मुर्झ पसन्द भी है, 
परन्तु हमें अपने आपको घोखा नहीं देता चाहिए | चाहे हम संसार के समस्त 
वमों को लेकर समुद्र में डवो दें, फिर भी प्रृथ्वी कभी पूर्ववत् नहीं होगी, क्योंकि 
मनुष्य की बुद्धि से उनको बताने को विद्या को मिटाया नहीं जा सकता ॥” यह 
सच है कि विस्मरणशक्ति के वरदान के कारण हम बहुतन्से दु.खों से मुक्ति पा 
जाते हैं, परन्तु परमाणु-विद्या के ज्ञान से हम कभी मुक्ति नहीं पा सकते, अरत्तः 
इस सूक्ष्म उपग्रह पर यदि हम अपनी मानवजाति की रक्षा करना चाहते हैं तो 
हमें इस ज्ञान से अपने उचित सम्बन्ध का समभौता कर लेता चाहिए । इसी 
बात को आचार ने अधिक दाशनिक रूप देते हुए कहा--“इस ज्ञान का अस्तित्व 
है, और इससे प्रभावित नये युग में जीवित रहने की हम जो भी योजना बनाएगे, 
उसे इसके सर्वव्यापी यथार्थ भ्रस्तित्व का ध्यात रखता पड़े गा, और यह भी. कि 
इस तथ्य को बदला नहीं जा सकता ।” विज्ञान यहां गीता के अध्यात्मचिन्तन 
के समान सत्य और असंन्दिग्ध है 'कालो5स्मि लोकक्षयक्ृत्मवृद्ध: ।! (में काल हूँ । 
लोगों के क्षय के लिए प्रवृद्ध हुआ हूँ ! और निश्चय ही इस क्षण उनके विनाश 
में लगा हूँ । ) भौर इन झत्दों के मूल में जो चेतावगी और शासन है उप्तकी 
उपेक्षा भी नहीं की गई है | चिलि में डा० श्रापेन हाइमर के जितने भी भाषण 
हुए उन सवका एक ही सार है कि घितान सम्पूर्ण सानवता फे लिए एक भाषा 


परमाग्पु वम और गीता ] [ ११५ 


इस समय सुझे संयोगव्श डा० आपेनहाइमर का बह भाषण याद आ 
गया, जो उन्होंने कुछ समय हुए बलिन में दियाथा और जिसका तात्यय यह 
प्रतोत होता था कि चत्तंग्रान काल में भारतीय दर्घन उन समस्याओं का उत्तर 
देने में अ्रसमर्थ है, जो श्राज संसार के सम्मुख है । मेरा प्रदन था - “उस समय 
कया आप यह कहना चाहते थे कि भारतोय दर्शन पुराना पड़ चुका है और भ्रव 
वह देशकाल के अन्तर को भेद कर शाइवत सत्य का दावा नहीं कर सकता ?” 
मेत्रे देखा कि आचार्य विचारमग्त हो गए थे, उतके मस्तिष्क का आवरण 
हट गया था और में उसके भीतर के यन्त्रो की सुक्म परिचालन-प्रक्रिया श्रत्यन्त 
सूक्ष्म रूप से देख रही थी । धीरे-धीरे उतकी आँखें फिर जीवित हो उरी और 
चह कहते लगे --“नहीं मेरा मतलब यह नहीं था । जो कुछ मेने कहा था उसका 
तात्पर्य यह था कि गीता का सन्देश और दर्शन बुद्धि के सहारे चलता है, 
इसलिए उसमें अ्रन्तविरोध उल्वन्त नहीं होता । जब कृष्ण अजु न को उपदेश 
देते है, तब उनका उद्देश्य अ्रजुन की आध्यात्मिक न्नति हैं, उसकी आत्मा का 
उद्धार करना है, उसकी उन समस्याश्रों का हल दूं ढना हे, जो प्रथ्वी के इस गोले 
को नहीं छूती । परन्तु आत्मा के अलावा अ्रजुन के बरीर भी है, संसार में 
हमारा जीवन आ्राध्यात्मिक भी है और आधिभौतिक भी और जीवन केवल बुद्धि 
और तर्क का ही आधार लेकर नहीं चलता, निरन्तर विरोध की धारा में ही हमें 
उसका यथार्थ चित्रण मिलता है । यूरोप में भारतीय दर्शन हमें सम्पुर्णंतया 
सन्तुष्ट नहीं कर पाता, क्योंकि हमे माटी की इस प्रृथ्वी पर भी मनुष्य के मुख 
आऔर कल्याण का ध्यान रखना पड़ता है। क्रिश्चियन विचारधारा त्तर्क और 
बुद्धि पर आधारित नहीं है, इसलिए गूरोप की श्रावश्यकताओं के समाधान के 
लिए वह अधिक उपयुक्त है ।” चिलि विश्वविद्यालय के सम्मुख भाषण देते हुए 
आचार्य ने उन प्रवृत्तियों की ऐतिहासिक परम्परा का उल्लेख किया था, जो मध्य- 
युग में यूरोप की सांस्कृतिक जागत्ति में सहायक हुई थी । विज्ञान के जन्म को 
“ उन्होंने प्रगति की एक भावना का अनिवार्य सहयोगी बताया । उनके मतातुसार 
प्रगति की यह भावना चोन की सम्यता में उपस्थित नहीं थी तथा भारतीय 
सम्यता में उसका सर्वथा अभाव था, श्र भूमव्यसागर की ग्रं को-रोमन सम्यतता 


ञ्रीः बला 
हे 


भ्१्८ | || परमागु यम 

न ५ करे सकती किती भी के 
ते झ्राविष्कार करने मे हमारी सहायता कर सकता है 
जानकारी का- विशेषकर विज्ञान वी जानवारी या जीवन के प्रेनि हमारे है? 
कोगा, विचारों और दर्शन पर बहुत प्रभाव पडता हैं, इसलिएँ विन की बे 
से ससार को एड सूच से बाधर बरी कल्पना ग्रसम्भव नहीं। ध्रावोय मे का 
“य्राज भीतिकशास्त्र के विद्वाय मिल बार उन सभी देशों में कीर्म के के 
जिनकी सम्यता भिन्न है, राय पैलि भिन्न है, धामिक विचार भिन्न है. हैं 
कि जो कूटनीति फी चातो दारा एक-दूसरे का गली काटने के लिए ला * 
तो क्या यह ससार को एक दूसरे के निकट लाने का अयास नहीं है?” अल 
मात्री यूरी गगारित वा विभिन्न देशों मे पर्यटन लथा भेजर ब्लेत श्रौर तीतोव 
आकाभ-प्रनुसन्धान में साथ काम करने के गम्भीर आख्वासन इस दिया में अं 
प्रमाण प्रस्तुत करने हैं ॥ 

भारतवर्प की तटस्थ विदेश राजनोति को ओर मुडते हुए मेरे पर ' 

ग्राइचर्थ से पस विपय में उनका मन्तव्य जानने की इच्छा प्रकट की । उ्हीं 
उत्तर दिय्रा --'यह तो वी नीति है, जिसका अनुसरण मेरे देश में लाभ डे 
सौ वर्ष त्क होता रहा, और जब में छोटा बच्चा था तो मुझे वताया गया वी 
कि यह वढो बुद्धिमानी की नोति थो ।” उनकी वात का अतुमोदन करनें हूँई 
मेने कहा -- “क्या आप नहीं सोचते कि हमारी तटस्थ-वीति श्र गोता की 
शिक्षा में कार्य-कारण सम्बन्ध हैं-कर्मप्येवाधिकारस्ते ४ ““ अर्थात्‌ सीधी रेखा 
पर चलते जाओ, इधर-उबर स्खलित मत होशो? सीघी रेखाएं भो सिर 
दिशाओं मे जा सकती है श्रौर उत्की रवेह-भरी नीलो अँखें एकाएक जोवित हीं 
उठी; उनकी चमक में मुझे भास हआ कि विज्ञान के एक तपरवी के समक्ष बैठ 
कर सत्य के अतन्त पहलुझो को एक बार में देख पाना कितना कठिन है । 
अ्न्ततोगत्वा हम ग्रहण और परिहार करने पर बाध्य हो जाते है; जीवन की 
उलभी हुई धमनियों में श्रपना स्थान ढूंढने का प्रयास हमें ऐसा करने पर बाध्य 
करता है। विज्ञाव की प्रगति के साथ-साथ ये गति-विधियाँ दित पर दिन 
झौर भी उलभूतो जा रही हैं: यहा तक कि अब हम अपने आपको विज्ञान 
तथा मशीनरी द्वारा बने हुए महीन लौहजाल में पूरी तरह से फेंसा हुआ 
पाने हैं । 


परमाणु बम और गीता ] [११५ 


इस समय भुझे संयोगवण डा० आपेनहाइमर का वह भाषण याद आा 

गया, जो उन्होंने कुछ समय हुए बलिन में दिया था और जिसका तात्पर्य यह 
प्रतीत होता था कि वर्ततान काल में मारतीय दर्शन उत समस्याओं का उत्तर 
देने में असमर्थ है, जो श्राज संसार के सम्मुख है । मेरा प्रइदन था -- “उस समय 
कया आप यह कहना चाहते थे कि भारतीय दर्शन पुराना पड़ चुका है और अव 
वह देशकाल के अन्तर को भेद कर शाइवत सत्य का दावा नहीं कर सकता ?” 
मैत्रे देवा कि आचार्य विचारमरत्र हो गए थे, उतके मस्तिष्क का आवरण 
हट गया था और में उसके भीतर के यन्त्रों की सुक्ष परिचालन-प्रक्रिया श्रत्यन्त 
सूक्ष्म रूप से देख रही थो । धीरे-धीरे उनकी आँखें फिर जीवित हो उठीं और 
वह कहने लगे --“नहीं मेरा मतलब यह नहीं था । जो कुछ मेने कहा था उसका 
तात्पर्य यह था कि गीता का सन्देश और दर्शन बुद्धि के सहारे चलता हैं, 
इसलिए उसमें झ्रस्तविरोध उत्पन्त नहीं होता। जब कृष्ण अ्रछु ल को उपदेश 
देने है, लव उतका उद्देश्य अजुन की आध्यात्मिक न्नति है, उसकी आत्मा का 
उद्घार करना है, उसकी उन समस्याञ्रों का हल दूंढना है, जो पृथ्वी के इस गोले 
को नहीं छूती । परन्तु आत्मा के अलावा अजुन के शरीर भी है, संसार में 
हमारा जीवन आध्यात्मिक भी है और आधिभौतिक भी और जीवन केवल बुद्धि 
और तर्क का ही आधार लेकर नहीं चलता, निरन्तर विरोध की धारा में ही हमें 
उसका यथार्थ चित्रण मिलता है । यूरोप में भारतीय दर्शन हमें सम्पूर्णातया 
सन्तुष्ट नहीं कर पाता, क्योंकि हमे माटी की इस प्रथ्वी पर भी मनुष्य के सुख 
और कल्याण का ध्यान रखना पड़ता है। क्रिश्वियल विचारधारा तर्क और 
बुद्धि पर आधारित नहीं है, इसलिए यूरोप की झ्ावश्यकताओं के समाधान के 
लिए वह अधिक उपयुक्त है । चिलि विश्वविद्यालय के सम्मुख भाषण देने हुए 
आचार्य ने उन प्रवृत्तियों को ऐलिहासिक परम्परा का उल्लेख किया था, जो मध्य- 
युग में यूरोप की सांस्कृतिक जागृति में सहायक हुई थी। विज्ञान के जन्म को 
“ उन्होंने प्रगति की एक भावना का अनिवार्य सहयोगी बताया । उनके मतानुसार 
प्रगति की यह भावना चोन की सम्यता में उपस्थित नहीं थी तथा भारतीय 
सम्यता में उसका सर्वथा अभाव था, और भूमध्यसागण को ग्रं की-रोमन सभ्यता 
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में भो इसका उद्भव नहीं हुआ था । उन्होंने बताया फि प्रगति की इस भावना 
का सम्बन्ध मनुष्य की विशेष अ्रवस्थिति से हैं और इसे क्रिब्जियन धर्म की 
प्रसिद्ध द्विरुक्ति ( 3[0000707ए ) के दूसरे खण्द के झत्दों श्रद्धा और कर्म ' 
( फेथ एण्ड ववर्स ) द्वारा अच्छी तरह व्यक्त किया जा सकता है। श्रर्थात मनुष्य 
की अ्वस्थिति, परिस्थिति को निरन्तर सधारने की भावना, मानवसम्यता 
की साथकता की वह भावना जिसके कारण वह हमारा उत्तरदायित्व वन 
जाती है श्रोर हम सव उस प्रति और मनुष्य के श्रति कतंव्य पराधीन हो 
जाने है। 


ऊपर जो कुछ कहा गया हैं उससे स्पष्ठ हो जाता है कि आचार्य का 
कथन ठीक था, जब उन्होंने कहा था कि विज्ञान का जन्‍म ,स्वतन्त्रता की भाई- 
चारे की और वसुधंव कुट्ुम्बकमू”' को भावना के साथ हुआ था. श्रौर उससे 
सम्बन्धित जो राजनीतिक कल्पना हे, उसके उन सब चेतनाओो का समावेश है, 
जिनके लिए श्राजकल प्रजातन्त्र भद का प्रयोग न्यायोचित श्रौर उपयुक्त हे । 
आज हमारे सामने जो भी समस्याएं हू, वे विज्ञान की वृद्धि की समस्याएं हुं, 
मनुष्य के तकनीकी-ज्ञान की समस्याएं है, अपने विरतार में भीपण और बुद्धि- 
गम्य वे रवय विज्ञान के विराट की समरयाएं हैं और उनका सम्बन्ध उस 
पृथ्वी से है, जिसकी जनसख्या तीन अरब है, उनका सम्बन्ध एक ऐसे भीमकाय 
और बृहत्‌ समाज से है, जिसकी सुव्यवस्था के लिए मनुष्य अभी तक किसी संस्था 
का आविष्फार नहीं कर पाया है । यह मनन का विपमस हे कि जेट-वेग और 
मेगाठन-बम के थुग में श्रीकृष्ण अ्रज्भ न को कौन-सा उपदेश देते ? 


समय की गति स्थिर नहीं थी ओर बातचीत का घधण्टा पूरा होने को 
था । आचाय॑ अब पुराती बातो को याद कर रहे थे--“'में आपके बहुत-से देश- 
वासियों को जानता हूँ; पर उनमे से वहुत कम ऐसे है जो सस्कृत जानते है । 
चावला से मेरा परिचय है | हरिश्चन्ध को में जानता हूँ, जिनका ताम ससार 
के जीपंस्थ गशितज्ञो मे लिया जाता है और हाँ चन्द्रशेखरन को भी में जानता हूँ, 
उनके नाम का अर्थ है जिसके मस्तक पर चन्द्रमा सुशोभित हे!” है न ?” और 
जब हम सबसे प्रशसासूचक नेत्रों से सिर हिलाया तो आचार्य ने भतृ हरि का 
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निम्नलिखित इलोक सुनाते हुए कहा--'भे नहीं जानता कि किसी ने हमारी 
चतंभान दु्दगा का इससे पभ्रच्छा चित्र किया 


“अहेश्वरे वा जगतामधीरवरे 
जनादेंने वा जगदन्तरात्मनि । 
न वस्तुभेदप्रतिपत्तिरस्ति मे 
तथापि भवितस्तरुणन्दुरगेखरे !"" 


भाषानुवाद में इसका तात्पयं है-- 


“चाहे मेरी श्रद्धा महेश्वर में हो अथवा सव जगवों के अधीश्वर जगदी- 
ध्वर में (जगदीदवर यदि सभस्त जगत्‌ के स्वामी है तो उनकी तुलना में 
महेश्वर उसके केवल एक श्रग के ही स्वामी है !) चाहे में उस ईदेवर-के सामने 
सिर भ्रुकाओं, जो जनाद॑न है (जन का श्र्दन अर्थात्‌ मनुष्यों के हृदयों को मथ 
कर संतप्त करने वाला है) श्रथवा उसके जो जगत्‌ का अन्तरात्मा है अर्थात्‌ 
जनमानस को शान्ति से आप्लावित करता है; इस बुद्धिप्ररित चस्तुभेद से 
चारतव में मेरा कुछ बनता-विगड़ता नहीं है, वर्योकि मेरी तरुगण॒न्‍्दुणगेखर, एक 
कलामात्र चद्रमा मे सुशोभित मस्तक वाले भगवान शंकर में एकनिष्ठ 
भवित है। 


'.. विशवकल्याण में लगभग ऐसी ही एकास्तनिष्ठा वाली कोई वृद्धि हमारे 
उद्धार कर सकती है 


उठते से पहले डग7० आपेन हाइमर ने नेहरू के विपय में पूछा और बोले- 
“आप कव उनसे मिले थे ?” मेरे पति ने उत्तर दिया कि दिसम्बर ६१ में 
स्वदेश छोड़ने से पहले वह प्रधान मंत्री से मिले थे और भ्राजकल वह काइ्मीर में 
विश्ञाम कर रहे हैं| उत्तर में आचाये ने स्मितिपू्वक कहा-यह तो बहुत पुरामी 
बात हो गई। भव हम कद्मीर को नया मेघदूत भेज सकते हैं ।”” 


कुमार कश्यप 


रे 


कुमार कश्यप ने संकलित निवन्ध में उन वेज्ञानिक सिद्धान्तों श्नौर 
योजनाश्रों पर प्रकाश डाला है, जिनसे मनुप्य श्रतन्‍्त शून्य की अ्रनिश्चित राहों 
का पथिक बनने में समर्थ होगा ) 
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--कुमार कश्यप 


मानव, इस धरती का विजेता--आज एक ऐसे अज्ञात 'महासागर' के 
तट पर झा खड़ा हुआ है, जिसका विरतार वस्तुत्तः श्रसी मित भर गहराई सचमुच 
अथाह है। यह महान 'सागर' जिसके आगे सब पाथिव समुद्रों की विद्ञालता 
भग्ण्य होकर रह गयी है. विद्व-ब्रह्मांड के श्रनन्‍्त विस्तार का महाशुन्य है । 
यह जैसे परिमाण की ह्टि से अकल्पनीय है, वेसे ही इसमें 'नौ-परिघालन' की 
समस्याएं भी दुर्भाव्य हैं। 
श्रन्तरिक्ष-महासागर में नौ-चालन की समस्या, अर्थात्‌ महाशून्य के अहब्य' 
पथों पर वाहन-नियस्त्रण और मार्ग-निश्चर्दीन को समस्या, अपने रूप, नवीतता 
श्र जटिलता की इृष्टि से एक रोमांचकारी समस्या हैं। यह जितनी असाधारगा 
है, उतना ही रोचक उत्साह-प्रद और आ्रानन्द-दायक है इसका विवेचन और 
समाधान । 


इन समस्याओं के पूर्ण समाधान के विना पाथिव मानव के अन्तरिक्ष 
में पदारपपण करने का प्रदन ही नहीं उठता । 


शन्य में वाहत-परिचालन की समस्या जल, थल और वायुमंडल मे 
चलने की समस्या से बिल्कुल भिन्न है। वास्तव में- यातायात के सामात्य 
अर्थों से सम्बन्धित कोई भी नियम अन्तरिक्षीय परिस्थितियों पर लागू 
नहीं होता । अन्चरिक्ष में, न केवल आयामों की दृष्टि से ही देश की प्रकृति 
भिन्न है, बल्कि उसमें चलने की प्रक्रिया की गति के परिचित अ्र्थों से मेल 
नहीं खाती । 
सार्म-निर्धा रण की समस्या 


मार्ग-निर्धारण की समस्या तो और भी विचिन है। पृथ्वी पर दो 
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स्थानों के बीच एक वार जो मार्ग निर्धारित हो जाए, वह यातायात का एक 
स्थापी सा साधन वन जाता है। परन्तु अन्तरिक्षीय क्षेत्र मे जब हम मार्ग! की 
चर्चा करते है, तो उससे हमारा श्रभिप्राय कदापि यह नहीं हो सकता कि विभिन्न 
ग्रहों के बीच निश्चित रेपाए सींचकर उन पर मील-पत्थर और अन्य संकेतपट 
श्रादि लगा दें कि लीजिए. भ्रव श्नाप निश्चिन्त होकर इन सुविधाशों का उपयोग 
करें ! दुर्भाग्यवञ बात इतनी सरल नहीं हे। प्रथम तो इस क्षेत्र में मार्ग 
जो कुछ भी होगा, वह कभी अपने स्थान पर स्थिर नहीं रहेगा, वल्कि अपने 
श्रारम्भिक और अन्तिम ठिकानों, अर्थात्‌ प्रथ्वी और लक्ष्य ग्रह के साथ-साथ सौर- 
मण्डल में, तथा सौर-मण्डल के साथ-साथ नक्षत्र-मण्डल में, सतत चलायमान 
रहेगा। दूसरे स्वयं उसकी प्रकृति, परिमाण और श्राकार आदि पर सब कुछ 
निर्भर करेगा प्रत्येक यात्रा विगेष की अपनी विशेषताओं पर, श्र्थात्‌ वाहत की 
बक्ति, सार, शारम्भिक गति, दिया और उपलब्ध समय झ्रादि, तथा उत गरुरुत्व- 
क्षेत्रों की प्रबलता पर, जिनमें वह अवास्थत होगा । 


वास्तव में अन्तरित्त-यात्रा की सारी भिन्नता और विचित्रता का मूलाधार 
उसकी यही विशेपता हे कि वह गुर्त्वाकर्परा के क्षेत्रों द्वारा मियन्त्रित होती है, 
अर्थात्‌ अन्तरिक्षयान को पूरी उडान के दौरान में उसके इजनों को केवल कुछ 
प्राथमिक और अन्तिम क्षणों मे. तथा बीच में, यदि आवश्यकता हो तो, दिश्ला- 
परिवर्तन के लिए ही चलाना पदता हे । थेप प्रायः सारी ही यात्रा बन्द इंजिनों 
के साथ अपने आप ही सम्पन्न होनी है। अवध्य इस सम्बन्ध में अधिक कुछ 
कहने की आवध्यकता नहीं, क्याकि अन्तरिक्ष-प्रवास का यह मूल-मन्त्र श्रव प्रायः 
सर्वविदित हो चुका है। यहा केवल इतनी ही बात की परुनरावृत्ति पर्याप्त हैं 
कि अन्तरिक्ष वाहन प्रतिरोधविद्ीन भून्य में पहुँचकर अपेक्षित गति प्राप्त 
कर लेने के बाद एक साधारण खपिड के ही सहग हो जाता है। और 
वहीं से उसकी आगामी गति, दिशा और पथ का निर्धारण किसी मानवों 
योजना से नहीं, अपितु उन गुरुत्व-क्षेत्रों द्वारा होने लगता है, जिनमें वह गतिमान' 
हाता है । 


जे 


खगोलिक यांत्रिकी के अनुसार खपिडों की गति का पथ (परिक्रमगु-पथ 
अथवा बक्षा) कुछ विश्येष प्रकार की वक रेखाओं के अनुरप हो हो सकता है । 





विशेष- तक पहुँचता भी सम्भव हो। दूसरी यह कि केवल इतने गति-बेग से 
छुटने वाली वस्तु अ्रन्ततः या तो सूर्य में जा गिरेगी, श्रथवा उसके चतुर्दिक्‌ एक 
कत्रिम अह के रूप में परिक्रमण करने लगेगी । 






मगल-य)त्रा 
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बस, यही मंगल यात्रा के लिए प्रुथ्वों से छूटने की न्यूनतम झ्रावश्यक 

/ गति है. अर्थात्‌ इससे कम गति-वेग से मंगल की यात्रा सम्भव नहीं है। इस 

गवि-बेग से छूटने वाले यान का यात्रा-्पथ पृथ्वी की कक्षीय गति की दिशा में 

एक ऐसी स्पर्श-सेखा का रूप धारण कर सकता है, जो पृथ्वो श्रोर मंगल को 
कक्षाग्रों को छूती भर हो 


ऐसी यात्रा में मार्ग के प्रारम्भिक और अन्तिम चरण, भर्थात्‌ पृथ्वी और 
मंगल, मूर्य के विभिन्‍न पक्षो पर स्थिर है, तथा यात्रा-पथ प्रृथ्वी के सापेक्ष में 
परवलीय और सूर्य के सापेक्ष में दीघंवृत्तीय है । यह मंगल-यात्रा का सर्वाधिक 
सुविधापूर्ण और सुगम मार्ग है, वयोकि इसमें प्रथ्वी को कक्षीय गति की पूरी 
सहायता प्राप्त होती है, शोर इसीलिए न्यूनतम आवश्यक गति, जिसका अर्थ है 
कम-से-कम ई धन-व्यय, पर्याप्त है, यद्यपि दूरी की हृष्टि से यही सबसे दीर्घ मार्ग 
है । यह मार्ग कोई ४० करोइ मील लम्बा होगा, श्रौर इससे जाने में २४० से 
२७० पाथिव दिलों के बरावर समय लगेगा । 


यदि स्यूनतम आ्रावश्यक गति से कुछ अधिक गति प्राप्त की जाए, तो 
यात्रा समय में काफी कमी 'हो सकती है । यह कमी एक तो स्वयं गति-बेग के 
ही तीब्रतर होने से घटती है, ओर दूसरे इस कारण कि गति में वृद्धि से यात्रा- 
पथ भी छोटा हो जाता है । यदि बान को अपरिमित गति प्रदान की जा सके, तो 
यात्रा-पथ बड़ी हुद तक वह लचुतम रूप भी धारण कर सकता है, जिसे पृथ्वी 
और मंगल के बीच की न्यूनतम दूरी की सरल रेखा कहना चाहिए। ऐसी 'सीधी' 
यात्रा एक सप्नाह से भी कम समय में सम्पन्न हो सकती है, परन्तु इसके लिए 
जिस परिमाण में बक्ति की आवश्यकता होगी वह अभी असाध्य है । 


स्पष्ट है कि इन सभी प्रकार की यात्राओं में पृथ्वी से प्रस्थान का मुहूर्त 
नची के साथ ठीक-ठोक निद्िचत करना होगा, ताकि जब॑ तक वाहन 
कक्षा में पहुँचे, मंगल भो ठीक उसी स्थान पर भ्रा उपस्थित हो । 

में पृथ्वी-मगल यात्राएँ हर दो वर्ष में एक बार ही साध्य हुआ करेंगो । 


सनन्‍्त गन्‍्य की अनिश्चित राहें | [ १३४ 
श्रन्य ग्रहों की यात्रा 


न्‍ मंगल के अभिरिवत सौर-जगपत्‌ के अन्य बाहरी ग्रहो. जैसे वृहस्यति ओर 
भनि प्रादि तथा उनके उपग्रहों की यात्राँ सि्धांत की हृष्टि से प्रायः उसी तरह 
कक होंगी, जिस तरह कि मंगल की यात्रा; परल्यु युक्क और ब्रुध, इस दो 
शक ग्हों की यो की विधि विल्कुल भिन्न होगी । ये दोनों ग्रह हे कि इथ्वी 
को अपेक्षा सूर्य के अधिक निकट हैं. इसलिए इन तक पहुँचने का मरलतम उपाय 
यही होगा कि वाहन की गति को पृथ्वी की कक्षीय गति की तुलना में कम कर 
शी जाए। ऐसा करने पर वाहन पृथ्वी से पिछेड कर अपने भ्राप ही सूर्य की 
प्रोर गिरता चला जायेगा, यहां तक कि जब उसका पथ झुक अपवा डुध की' 
कक्षा को काटेगा, तो लक्ष्य ग्रह के ठीक उसी स्थान पर उपस्थित होने से यात्रा 
सफन हो जायेगी । ह 


श वाहन की गति को पृथ्वी की कक्षीय गति की तुलना में कम करने का 
* यह है कि यात्रारम्भ की दिशा प्रथ्वी-गति की दिशा के विपरीत रखी जाए । 
इससे सूर्य के सापेक्ष में वाहन की गति स्वतः ही कम रह जाएगी, और परिणाम- 
स्वरुप वह एक स्पर्शा-रेखीय पथ के साथन्साथ शुक्र अथवा बुध की कला ते 
जा पहुँचेगा । मणे की बात यह है कि इस क्षेत्र में वाहन की गति सूर्य के सापेक्ष 


में जितनी कम होगी, उतने ही अल्प समय में, तथा लेडसय से. 
है. कि प्रथ्वी के सापेक्ष में वाहन की गति 


थआात्रा सम्पन्न 


न्रे 
होगी । परन्तु इसका मतलत्र यह भी 
प्रधिक रखनी होगी । 

भीतरी ग्रहों की यात्राओं के विषय में एक और दिलचस्प वात दर है कि 
घुक्रयात्रा का पथ भ्रधिक 
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पर्भरेखीय सहज मार्गों से जाने में बुध का अपक्षा 
सब जानते हैं, सीजे 


सम्बा होगा और समय भी अ्रधिक लगेगा, यद्यपि, जैसा कि 
भ्रन्तर की पे है 
तर को दृष्टि से थुक्त ही पृथ्वी के अधिक निकट हैं । 


१२४ ] [ श्रनन्त बून्य की अनिश्चित राष्ट्र 


मंगल-यात्रा की तरह घुक्क और दुध की.यानराएँ भी धुरू-शुरू में कुछ 
विशेष भ्रवसरों पर ही सम्भव हुआ करेंगी | लेकिन ज्यों-ज्यों वाहनों की भक्ति 
और गति में वृद्धि होती जाएगी, त्यो-त्यों यह समस्या भी इत्तनी कठिन नहीं 
रहेगी । यहाँ तक कि वर्तमान पीढ़ी के जीवन-काल में हो एक समय ऐसा आने 
वाला है, जबकि अन्तग्र हीय यात्राओं के मार्ग ठीक वैसे ही थुनिश्चित, सुब्यव- 
स्थित और युरक्षित हो चुके होंगे जंसे कि आज के युग में जलपोतों और वायुयानों 
के मार्ग है । 


भगवत्तीग्रसाद तिवारी 


क्री भगवतीप्रसाद ने चिकित्सा के क्षेत्र में एण्टीवॉयटिक्स ग्रौषधि के 
कार का वन किया है। मनुष्य चिकित्सा-विज्ञान की सहायता से रोगो पर 
विजय पाने में निरन्तर सफलता पाता जा रहा है। मनुष्य के स्वास्थ्य की ग्राज 
ँम्वता के किसी भी पूर्व-युग से अधिक सुरक्षा की जा सकती है। 


[१५] एण्टीबायटिक्स 
--भगवतोप्रसाद तिवारी 


एण्टीबॉयटिक औपधियो के प्रयोग में बड़ी सावधानी, सुक-चुझ और बुद्धि 
कौशल की दरकार रहतो है। चिकित्सक को, संक्रमण विशेष पर, उचित एप्टी- 
नॉयटिक का प्रयोग, समय रहते और उचित मात्रा में करना होता है। अतः 
चिकित्साम्यास में जो सबसे पहला प्रइन उसके सामने झ्राता हें, वह है रोगारु 
की सही पहचान का, यानी यह जानने का कि वह संक्रामक रोग किन विशिष्ट 
अरणुजीवों के आक्रमण से पैदा हुआ है। चूंकि अ्रतेक संक्रमणों के लक्षण मिलते- 
जुलते होते है, इसलिए चिकित्सक के लिए रोग-निदान की समस्या और भी जटिल 
हो जाती है । सहो निदान के लिए रोगी के खून, थूक, कफ, मल-मृत्र, आदि की 
परीक्षा आवश्यकतानुसार करना, बहुधा उपयोगी होता है । 


डुग आफ च्वायस 


संक्रमण का सही निदान हो जाने के बाद, चिकित्सक के सामने जो 
दूसरा प्रइन उपस्थित होता है वह है सही एण्टीवायटिक के चयन का । डॉक्टरी 
भाषा में इसे ड्रग श्रॉफ च्वायस” यानी सर्वाधिक गुणकारी श्रौषधि कहते हैं । 
ड्रग ऑफ च्वायस” का चुनाव करते समय, पहले उस एण्टीवॉयटिक को तरजीह 
दी जाती है, जो रोगी के घरीर में घुसे रोगाणुश्रों को समूल नष्ट कर सके | बात 
यह है कि एण्टीवॉयटिक में, संक्रमण के उन्मूलन की दो प्रकार की सामर्थ्य पायी 
जाती है : “बैक्टरेरिसाइडल' यानी जीवासु-नाशक, और “वैक्टीरियो-स्टेटिक' यानी 
जीवाणुस्तम्भक । 


जीवाणु-नाशक शक्ति से, एक एण्टीवॉयटिक रोगासुओ्ओो को समूल नष्ट 
कर सकता है। लेकिन जीवाणु-स्तम्भक एप्टीवॉयटिक रोगी के शरीर में जीवा- 
साझ्नों की केवल वशवृद्धि भर रोक देता है. उन्हे मार चहीं पाता। यह बात 


एप्डीबॉयटिक्स ) 


दूसरी है कि जीवाणुओं की सख्या-वृद्धि कक जाने पर, शरीर को रक्षाएसका 
शक्तियाँ स्वयं जुट कर उन जीवासुझो को नष्ट के देती हैँ। एक उप्ादपप 
लोजिये, यौन रोगो यानी सूजाक-गर्मी के लिए पेनिसिलिस ही जीवाणु-तागक 
एण्टीवायदिक है; अन्य एप्टीवॉयटिक जीवाणु-तम्भक मात्र है । अ्रतः इसने रोगो 
के इलाज में, पेनिसिलिन हो 'ड्रग आफ स्वायस' माना गया हें अन्‍य एण्टी- 
वॉयटिक्स तब इस्तेमाल किये जाते है, जब पेनिसिलिन का प्रयोग रोगी पर नहीं 
किया जा सकता । 


गलत चुनाव से खतरा 


यहाँ यह न भूलना चाहिए कि गलत एण्टीबॉयटिक का झुनातवे हानिकर;, 
और कभी-कभी धातक तक सिद्ध हो सकता है। गलत दवा देते रहने भे जो समय 
नष्ट किया जाता है, उसका उपयोग रोगाशणु अ्रपत्र ग्रुणन के लिए करते है । यह 
याद रखना चाहिए कि शरीर के किसी भी भाग में एक वार प्रविष्ट हो जाने के 
बाद, रोगाणु वहा सदा के लिए चुप नहीं मठ रहते । श्रनुकूल स्थिति के मिलते 
ही वे अपना गरुणत (मल्टिप्लिकेशन) शुरू कद देते है। जँमे-जते रोगाणुओं की 
सख्या-वृद्धि होती हें. वैसे-बैसे रोग भी उम्र रूप धारण करने लगता है, और 
रोगाणुओं के और आगे बढ़ने का ( शरीर में हो ) मौका पैदा होता है । भरत: 
संक्रमणो के मामले में यह कदापि ते भूलना चाहिए कि शरीर के भीतर रोगाणुओो 
के बढने का ज्यादा मौका में दिया जाय; जरूरत इस बात की रहती है कि 
सक्रमण को जीजआआतिशीक्र मूलोच्छेदित कर दिया जाय ) 


मात्रा एवं कालान्तर 
एण्ट्ीवॉयटिक-चिंकित्स में रोगाझुओ की सही पहचान और 'डूग आफ ह 
ज्वायस' के चुनाव के बाद तीसरी जरूरी बात हैं औषधि की ठीक मात्रा और उसे 
देने के समयान्तर का निरेंचय । यह वात भी उतनी ही जरूरी है जितनी कि 
पहली दोनो । सही मात्रा में एण्टीवॉयटिक स देने भ्रथवा मात्रएं सही देते हुए भी 
उनके कालान्तर में गड़व३़ करने से भारी नुकसान का डर रहता है । संक्रमण- 
कारी अ्रगुजीव, निश्चित से कम मात्रा में दिये जाने वाले एण्टीवॉयटिक के 


श्श्घ |] [ एण्टीबॉयटिक्स 


प्रतिरोध (रेजिस्टेंस) की शक्ति विकसित करने लगते हैं, जो इस प्रकार की हर 
गलती से और बढ़ती जाती है। धीरे-बीरे ऐसो अवरथा झा पहुँचती जब उस 
रोगाण्यु पर उस औषधि का असर हो नहीं होता, भ्ौर अगर होता भो है 
तो श्रपर्याप्त । 


ऐसी हालत में, औपधि की मात्रा निश्चित से अधिक बढ़ा कर देने की 
कोशिग होती है । किन्तु एण्टीवॉयटिक जैसी सजक्त दवाओं की खुराकें, एक 
सीमा के भीतर तक ही वढ़ायी जा सकती हैं । वहुत ज्यादा मात्रा में वे विपाक्त 
हो जाती है और उनमें गुर्दे, यकृत, मज्जा, रस, रक्त, आदि शरीर के महत्वपूर्ण 
आ्रांतरिक अ्रंगों एवं धातुओं के कुपित एवं क्षत होने का डर रहता है । 


कम्सन्ट्र शन लिवेल 


मात्रा से हमारा तात्पयं, मुह से खाने वालो अथवा सुई (६'जेक्शन) से 
लेने वाली, दोनों ही प्रकार की मात्राओ्रों का है । एण्टीवॉयटिक्स की मात्राएं, और 
कितने-कितने घंटे वाद वे दी जायेंगी-इस कालान्तर का निश्चय, बहुत सोच 
समभकर करना होता हैं । वेंसे हर एण्टीवॉयटिक की मात्राएं प्रायः निश्चित सी 
है | लेकिन गस्भीर अवस्थाग्रों में मात्रा बढ़ायी और कालान्तर घढाया जा 
सकता है । ध्यान इस बात का रखना होता है कि रीगी के रक्‍त में औषधि 
के गढ़ाव का स्तर (कन्सन्ट्रेशन-लेवेल) इतना रहे जो रोगाखु-ताशन के लिए 
पर्याप्त हो | मात्रा कम या कालान्तर अधिक कर देने से, गढ़ाव का स्तर गिरने 
लगता है । परिणामस्वरूप, शौपधि द्वारा रोगाणुओं के नाशन या आररोधन की 
गति मंद और इसके उल्टे, उनके संख्या-संवर्धन की क्रिया तीत्र हो उठती है । 
इस प्रकार भारी संख्या में उत्पस्त रोगाखुओं के लिए श्ोपधि की श्रल्य मात्रा 
और भी ना-काफी साबित होती है ओर अ्रपना जीवन-क्रम जारी रखने के 
लिए, वे उससे बचाव के दूसरे (मेटा-वोलिक) रास्ते निकाल लेते हैं । रोगाणुओं 
की इसी प्रवृत्ति को औषधि के प्रति उनका 'प्रतिरोध” (रेजिस्टेंस) कहा गया है । 


स्पेक्ट्रम 
अरब हम एप्टीबॉयटिबस के पपेक्ट्रम' पर कुछ कहेंगे । जितनी भी किस्मों 
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के भ्रणुजीवो के संक्रमणी पर कोई एप्टोचॉयटिक प्रभाव-प्रद होता है, उतकी 
सुची उस एण्टीवायदिक के प्रभाव-पठ का बोध कराती है, जिसे “पेक्ट्रम' कहा 
जाता है। ये प्रभावपट, हरेक एप्टीवायठिक के लिए अलग-अलग होते हुए भी 
भ्रापस में मिलते-जुलते होते हैं। यानी, एक ही प्रकार के सक्रामण का उपचार, 
कई एण्टीवॉयटिको द्वारा रवतात्र रूप से किया जा सकता है। यह बात दूसरो है 
कि कोई एण्टीवॉयटिक विसो जाति के अग्युजीवों पर ज्यादा असर करता है, भौर 
किसी दूसरी जाति के अभ्रणुजीवो पर कम । कई एण्टीबॉयटिकों में तरह-तरह के 
बहु-जातीय रोगाणुओं के नाशन या आरोधन की जक्ति होती है; यानी इनका 
प्रभाव-पट विशाल या विग्तीर्ण होता है। इन्हें 'ब्राडस्पेक्ट्स ( विस्तीग-पट) 
एण्टीबॉयटिक कहा जाता हे । बलोरोमाइसि टिन, ऐसा ही एण्टीवॉयटिक है । 
टेरामाइसिन, एक्रोमाइसिल और एयरोमाइसिन भी विस्तीर्र-पट एण्टीवॉयटिक 
हैं, श्रौर एक ही प्रकृतिवाने होने के कारण “ट्रासाइविलन ग्र्‌प' के एण्टीवॉयटिक 
कहाते हैं 


प्रतिक्रियाएँ 


एण्टीबॉयटिकों के सेवन से घरीर की प्रतिकियाएँ (रि-एक्शन) भुख्यतः 
' दा किरम को होती है - - (१) टाविजिक, श्रौर (२) अलेजिक । टाविजक यानी 
विपाक्त-प्रतिक्रियाएँ वे है जो एप्टीवायटिक की रासायनिक विपाक्तता के कारण 
घरीर द्वारा उसके प्रकट विरोध के रूप में उत्पन्न हों। वे औपधि की रासायनिक 
क्रियाणीलता के प्रति, घरीर की स्वाभाविक प्रतिक्रिया की द्योतक हैं । वे केवल 
एण्टीवॉयटिकों के प्रयोग से हो नहीं, बल्कि अनेक अन्य रासायनिक द्रव्यों के 
प्रयोग से भी संभव है, और विविध लक्षग्गों के रूप में, न्यूनाधिक वेग से उत्पन्न 
हो सकती हैँ । 


थहू बेंग नम्र, गभीर अथवा भीषण लक्षणों के रूप धारण कर सकता 
हैं। उर्दित लक्षणों की नम्नता या उम्रता, औषधि की मात्रा, सेवल-अ्रवधि, 
और स्वयं श्रषधि की विषाक्तता की डिग्री पर अवलम्बित्त होती है। कुछ एण्टी- 
चॉयटिवस कम विपावत है, कुछ अ्रधिक,-कुछ और अधिक । विपाक्त प्रतिक्रियाएँ 
स्वय दो प्रकार को होती हे - रथानिक ( लोकल ) और सांस्थानिक ( सिरद्र- 
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मिक ) । स्थानिक प्रतिक्रिया ओऔषधि के प्रवेशन-मार्ग या झूची-वेबन के स्थल पर 
प्रकट होती है। सास्थानिक प्रतिक्रियाग्रों मे घरीर का कोई भीतरी भाग क्षति- 
ग्रस्त हो सकता ह, जैसे गुर्दों को नुकसान पहुँच सकता है, अथवा गरीर की रक्त- 
स्जिती व्यवस्था ब्यतिक्रमित हो सकती है । 


वलोरमफेनियोल' श्रौर “मस्ट्रेप्ठोमाइमिन विपाक एप्टीऑॉयटिक्स हैं 

ब्रतः इनका सेवन सावधानी में होना चाहिए. । उनकी विषाक्तता से अग्थि- 

मज्जा की रक्त-सर्जिनी बवित दव जा सकतो ह । एंड्रे प्टोमाइसिन तो, स्नायविक 

क्षति पहुँचा सकने के लिए बदनाम भी हो चुको है। लेकित इसका यह अर्थ नहीं 

कि ये दोनो एप्टीबॉयटिक्स त्याज्य ह; वस्चुतः ये वद्धे काम के हे, और प्रयोग में 
बहत ज्यादा झाते हैं । केवल मात्रा आदि के बारे में सावधान रहना होता है । 


अलर्जी' का अर्थ होता हे परिवतित प्रमिक्रियत्व” (आ्राल्टर्ड रिएक्टिविटी) 
का । अनर्जिक प्रतिक्रियाएँ एण्टोवॉयटिक या अन्य श्रौषधि की किसी विपाक्तता 
पर नहीं, वल्कि उसके प्रति रोगी विजेष को विभिष्टोस्ट्खी सवेदबता (रपेडिफिक 
सेसिटिविटी) पर तिर्भर करती हे । “रोगी वितेष वी! इसलिए, क्ये।कि दूसरे 
सामान्य रोगियों मे उसी एण्टीबॉयटिक बा औपधि से, इस प्रवार की कोई प्रति- 
क्रिया उत्पन्न नहीं होती । उसकी उल्त्ति उन्हीं रोगियों मे होती है. जो पहले 
उस औपधि से सवेदित ( सेसिटाइज्ड ) हो चुके हो. अ्रथवा उनमें पहले से ही 
उस श्रौपधि के प्रति प्रकृत सवेदकत्व मौजूद हो । 


प्रलजिक प्रतिक्रियाएँ पेनिसिलिन और सल्फा-जातीय औपधियों के सेव 
में अधिक देखी गयी है| ये भी स्थानिक, या सांस्थानिक, ओर नज्न या उग्र हों 
सकती हैं! ज्वर, जोड़ो का दर्द, कई तरह के त्वचा-कीय (स्फ्न इरप्मस) 
उ्किरिया (रिसपिती), आँखों की ललाई व सूजन, श्रादि संवेदकत्ताजन्य प्रति- 
क्रियाश्रों के ही रूप है । चिकित्साम्यास में ये सामान्यतः देखने को मिलते हैं. 
और दवा बन्द कर देने या अन्य उपायो से प्रायः बान्त हो जाते है । 


अनाफिलेक्टिक शॉक मु 
यह अलजिक प्रतिक्रियाशओ्रों के हो अन्तर्गत आता है, भर बड़ा ही खर्तेर- 


श 
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ताक होता है । नम्न हुआ तो रोगी वचता दें, और उम्र हुआ तो यह प्रायः 

र््रनिवारणीय' हो जाता है । संतोष की बात हे कि रतत्ध एवं आनकित कर 

देने वाली यह प्रचंड प्रतिक्रिया केवल पेनिसिलिन से ही उत्पन्न होती देखी गयी 
है. आर वह भी कभी-कदार किसी विरने रोगी में ही! किस्तु फिर भी, इसकी 
रिपोर्ट यदा-कदा सुनने में आती रहती हे 


न्‍ इसे हम पेतनिसिलिन का कुक कह मकनते हैं । प्रचंड सूप भे यह 

- अतिक्रिया डॉक्टरों के भी हाथ-पर फुला देती ह॥ इसके जमन के लिए दवाएँ 

» हें, पर वे प्रतिक्रिया उत्पन्न होते ही. तत्लण दी जानी चाहेए, शायद एक-दो 
मिनट के अन्दर ही । देरी होने से रोगी का काम तमाम हो जाता है। इसी 
प्रतिक्रिया के भय ने चिकित्सकों में प्राय, अब नियम-सा हों गया हे कि जिस 
किसी को भो पेनिसिलिन से कभी भी कोई प्रतिक्रिया उत्पन्न हुई हो, चाहे वह 
हन्फी ही हो, फिर भी उसे पैन्तेसिलित त दी जानी चाहिए । पेनिसिलिन देते 
समय, इस प्रतिक्रिया क्री तत्षण रोक के लिए सर्देव तैयार रहना चाहिए, ऐसा 
अनेक चिकित्साचार्यो का मत हूं । 


» ० 


सब सक्रमणों पर तही 


अन्त में हम यह बात फिर दोहरा देना चाहने हे कि एण्टीवॉयटिक द्रव्य 

वेवल सक्रमशों की दवा हे, वह भी सारे सक्रमशो की नहीं जैसे 'वाइरस' 
(विपाणु) से उत्तन्न होने वाले सक्रमणों पर अधिकतर एण्टीवॉयटिक्स का प्रभाव 
नहीं होता । ठेद्रासाइक्लिन ग्रप के तीनों एण्टोबायटिक्स--एक्रोमाइसिन, टैरा- 
माइसिन और एयरोमाइसिन--जरूर बुछेक प्रकार के विपाणु-जन्य संक्रमणों 
पर थोडा-बहुत असर करते हे, पर सव पर नहीं। । अतः स्पष्ट हें कि चेचक 
(स्माल पॉक्स) खसरा (मीजल्स), हपिग-कफ (काली खाँसी), कॉमन कील्ड 
(आम जुकाम), झ्रादि विपाणु-जन्य सक्रमणों का मूलोच्छेदन, एण्टीवायटिक्स से 
नहीं हो सकता । ऐसे रोगी में जब कभी किसो एण्टीवॉयटिक का प्रयोग डाक्टर 
करते भो है, तो वह केवल हृथिक सक्रमणो (सेकेण्डरी इन्फेक्शंस) से एहतियाती 
बचाव के लिए होता हे । कारण, एक सक्रमण की ही हालत मे, दूसरे सक्रमण 


श्ब्‌ 


की हो हालत में: दूसरे संक्रमण के पेदा हो जाने का खतरा अक्सर पैदा हों 
जाता है । 


सब वयों में नही 


एक और प्रति महत्वपूर्ण बात, जिसे अनेक व्यक्ति धायद, गे समझ कर 
मअ्रम में रहने है, यह है कि एप्टीवॉयटियस सर्देव ही श्रौर सब उम्नों में एक-समात 
प्रसर नहीं करने । यदि मनुष्य के घरीर का संक्रमण, उपचार में विलम्व मे 
पुराना होकर गम्भीर अवस्था को पहुँच चुका है तो इन श्रौपधियों का असर 
जोरदार न होगा; हो सकता है कुछ भी न हो । इसी प्रकार वृद्धावस्था में दरफ। 
पूरा असर नहीं हाता । कारग यह है कि एथ्टीवायटिक को रोगी के रक्त मे 
मिलकर, उसके शरीर के सक्रमित भाग इन्हे कुछ समय नक के लिए पर्याप्त रूप: 
पहुंचन का समय मिलना चाहिए । संक्रमित भाग से तात्पयं है शरीर के उन 
प्रग या उपांग से, जिस पर कि रोगकारी जीवाग अपना द्देरा कुछ दिल पहले 
इॉल चुके थे, लेकिन प्रव वे वहाँ बढ़ना और फँलना चाहते हैं; ऐसे में, इन्जेक्गर 


द्वारा रोगी के भरीर मे प्रविष्ट किया गया एण्टीवॉयटिक, रक्त-धौर में मिल के 


उस जगह पहुंचता है, जहा कि इस धावे की तैयारो हो रही हैं । वहाँ पहुँच का 
एण्टीवायटिक की जीवाणु-सहार्णी-भन्दि अपना कमाल दिसाती है, आर अपर 
विपों से मानव-यरीर को रोग-प्रस्त करने वाले रोगाणय्रों के (यानी संक्रमण के' 
नष्टीकरर्ग का क्रम आरम्भ हो जाता ह | किन्त यह क्रम आरम्भ होने के बाद 
उसे कुछ काल तक चलते रहने का समय भी तो होना चाहिए । यदि रोगी के 

दशा गम्भार हो चुको है, और उपचार में अ्नावद्यक विलम्ब था भूलें की गर्य 
है, तो उसका ८:चद फल रोगी को भुगतना होता है। ह 


इसी भकार वृद्धावस्था में बरीर में रक्त की मात्रा कम भौर संचार धीम 
पड़ जाता है। अतः शरीर में रक्त-प्रवाह की गति मंद एवं शिथिल हो जाती है 
फलतः संक्रमित भाग में एण्टीबॉयटिक--घुले 
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_क्तका संचार तोब्नता से नहीं 


